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Od Goethea potjece i nekad popularna Mignon (1866), sladunjavo-roman-
ticna opera AMBROISE THOMASA (1811—1896), u kojoj ima uspjelih ulo-
maka. Medu ostalim opernim djelima tog umjetnika navedimo jo§ i Hamleta.
— FELICIEN DAVID (1810—1876) unosio je u svoje radove egzoti¢nu, ori-
jentalnu notu. Zanosec¢i se Berliozovim programnim skladbama, napisao je
simfoniju-odu Pustinja (1844), u kojoj je izrazio svoje dojmove s dugogodis-
njega boravka na Istoku. Drugi veliki Davidov uspjeh bila je opera Lalla
Roukh (1862). Uz uspjelo opona$anje lokalnog kolorita, zamjecuju se u njoj,
kao i u mnogim drugim skladbama tog umjetnika, stilske neéistode, — LEO
DELIBES (1836—1891) pisao je draZesnu, laganu glazbu, koja je poseban us-
pjeh dozivljavala u njegovim baletima (Coppélia, 1870; Sylvia, 1876). Od opera
najvise je zZivotne snage pokazala egzotiéna Lakmé (1883). — U nizu komiénih
opera laka glazbenog sadriaja, nastalih u doba djelovanja Gounoda i Tho-
masa, dugo su izvodili Dragune Villarsa, jedini uspjeh AIME MAILLARTA
(1817—1871). — LOUIS ETIENNE REYER (1823—1909), koji se u orkestral-
nom kolorizmu povodi za Berliozom, a u do¢aravanju ugodaja s Istoka za
Félicienom Davidom, bio je i vatren pristada Wagnerov (svoje pravo prezime
Rey promijenio je u Reyer da bi ga udinio sliénijim Wagnerovu). Kao kriti-
carski suradnik lista »Journal des Débats« pripremaoc je put za razumijeva-
nje Wagnera u Francuskoj, pod ¢iji je utjecaj i sam potpao. No Reyerova
ponesto povrsna i nepotpuna glazbena naobrazba $kodila je i njegovim naj-
uspjelijim djelima, u koje valja ubrojiti opere Sigurd (1884) i Salammbé
(18390).

Originalno$¢u melodi¢ke invencije i jako¥¢u dramatske snage nadma-
Suje GEORGES BIZET (1838—1875) sve navedene umjetnike. Roden u Pa-
rizu, u obitelji glazbenika, Bizet je zarana ocitovao izvanredne glazbene spo-

Georpes Bizet
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sobnosti. Za vrijeme nauka na pariskom konzervatoriju, gdje je ucio klavir
i skladbu, redovito je dobivao prve nagrade. »Prix de Rome« je i njemu omo-
gudio trogodisnji boravak u Italiji,

Prvi njegovi radovi jod su pod utjecajem Rossinija, Meyerbeera i Gou-
noda. Ali proucavanje djela njemackih majstora, osobito Beethovena, pri-
bavljalo mu je sve vide samostalnosti i otvaralo sve Sire vidike, tako da je
1867, ciljajuc¢i na »veliku operu«, mogao pisati: »$kola uli¢arskih pripjeva,
ornamentiranja i lazi, mrtva je, doista mrtva. Pokopajmo je bez suza, bez
Zaljenja, bez uzbudenja i... naprijed!«

Otada je Bizet smiono kora¢ao k vrhuncima svoje umjetnosti: glazbi za
Arlezanku i operi Carmen, U usporedbi s ovim djelima, prvi scenski radovi
umjetnikovi (Biserari, 1863; Ljepotica iz Pertha, 1866; Djamileh, 1871) teme-
ljita su priprema. Izvornim pojedinostima melodi¢ke svjezine i profinjene,
prozradne instrumentacije, oni nagovije$taju Bizetova najvida postignuca.l®

U scenskoj glazbi za Daudetovu dramu ArleZanka (L'Arlésienne, 1872),
poznatoj po ¢esto izvodenim orkestralnim suitama,'® dao je Bizet djela rijet-
kog savrienstva. U nizu nevelikih ulomaka, koji u ¢as ja¢im, ¢as njeZnijim
kontrastima ocrtavaju slikovitost provansalskog krajolika i Zivota, unio je
Bizet svu svoju pjesni¢ku narav, ofaranu juznim suncem i $arenilom. Svaka
od tih sli¢ica donosi nov ugodaj, novu gradu i nove uzitke. Koliko li jedno-
stavne draZesti i ukusa ima u menuetu iz prve suite:

Allegro giocoso (J =184)

Kako li je sretno izabrana melodija koja (u zavrSnom stavku druge suite)
u bljestavoj orkestralnoj obradbi doéarava zivost i vrevu narodne svecanosti:

Allegro vivo
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1 J povije vrijeme otkrivena je jo§ jedna Bizetova opera. Rije¢ je o opsei-
nom peterocinom djelu Jvan IV (Grozni), napisanom 1865, Ta je opera po prvi put
izvedena u Bordeauxu 1951,

(188'!)“ Prvu suitu naéinio je 1872, sam autor, a drugu njegov prijatelj E. Guiraud
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Pred premijeru opere Carmen (3. ozujka 1875. — to je znatajan datum
u povijesti opere) Bizet je vec bio poznat i uvazen pa se njegovo najnovije
dielo oekivalo s mnogo radoznalosti. Medutim, kao nekad za becke izvedbe

Don Juana ili, neéto blize, venecijanske premijere T'raviate, slugatelji i kriti-
cari ostali su ravnodudni ne mogavsi uspostaviti nuinu vezu s pozornicom,
na kojoj je zivjela i drhtala, sva od krvi i strasti, jedna od najuvjerljivijih,
najistinitijih figura moderne opere. Neuspjeh toga remek-djela bacio je Bi-
zeta u ofaj i izazvao u njemu sumnje u sama sebe i u svoj umjetnicki poziv.
Carmen je kasnije zapocela svoj trijumfalni put oko svijeta, ali njezin autor
to nije dozivio. Jod iste godine, tri mjeseca nakon prve izvedbe svoga najznat-
nijega opernog djela, nesretni je Bizet umro s beskrajnom boli u srcu. Naj-
veéi umjetnik francuskoga glazbenog kazalidta prestao je stvarati u naponu

snage, na vrhuncu zrelosti.

Carmen je djelo, u kojemu su Bizetove sposobnosti za ocrtavanje karak-
tera, za koloristiko isticanje dramske situacije u orkestru, za uzivljavanje
u strane okoline, nagle &iroko i zahvalno podruéje i iskoristile ga do najsit-
nijih pojedinosti. Nastala u doba kad su i knjiZzevnost i umjetnost skidale
yomanti¢ku koprenu i pocele zagledati u oci ivotnoj istini, Carmen je naj-
znacajniji plod francuskoga glazbenog realizma. Ona se u tom pogledu moze
smatrati preteom talijanske veristi¢ke opere. 1

Libreto, izraden prema istoimenoj Mériméeovoj noveli,®! iznosi povijest
jedne strastvene ljubavi, zapolete i tragi¢no dovr$ene pod vrelim §panjol-
skim nebom. Libretisti, nekad glasoviti tandem H. Meilhac i L. Halévy, vjesto
su nacinili libreto, s mnogo smisla za zivot na pozornici. U sporazumu sa
skladateljem, grada koju im je pruzalo Mérimeeovo djelo, dozivjela je neke
preinake. José nije u operi okorjeli, sirovi razbojnik ¢iju savjest terete tedki
prijestupi i nedjela, veé ¢ovjek koji duboko u sebi nosi osjecaj postenja; on
trpi zbog svoga neéasnog Zivota i stidi se svojih slabosti i zlodjela. Ciganka
Carmen, bice koje iznad svega cijeni slobodu i nezavisnost, takoder gubi u
tom opernom libretu mnogo od svoje okrutnosti te postaje ¢ovjednija, svje-
sna tragedije koja je otekuje i kojoj ne moZe umaci jer ne Zeli da se potéini
tudoj volji i zbog nje mijenja odluke i osjecanja. Libretisti su u radnju uveli
nov zenski lik, ljupku Mikaelu, zaljubljenu u Joséa, kao protutezu glavnaj
junakinji s kojom ona nema zajedni¢kih crta. Dramska se radnja razvija u
drumskim krémama i krijum&arskim gudurama, da se dokonca pred are-
nom. Zavrina tragedija, u kojoj bivsi potéasnik, krijumcar i bandit José

1 opera Carmen imala je u poletku govorenih dijaloga koje je kasnije E.
Gu1raL_1d zamijenio recitativima, dodavdi uz to, u zadnjem é&inu, baletne prizore,
za koje se posluzio glazbom iz Bizetove opere Ljepotica iz Pertha i iz Arleianke.

“ Tolnije redeno, prema trecem poglavlju te novele u kojoj José iznosi dramu
svoga Zivota.
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ubija ciganku Carmen, jer mu se iznevjerila, zavoljev§i toreadora Escamilla,
najavljena je ved u poletku drame u tuZnoj i sumornoj »sudbinskoj« temi:!¢?
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Tumacdeéi dramsku radnju, Bizetova je nadasve izvorna i sugestivna
glazba potpuno s njom srasla, slijedeéi vjerno dusevnu borbu protagonista,
isticu¢i demonsku ¢ud glavne junakinje, koje je djelatnost zariste i pokretac
¢itave akcije. U tom nastojanju Bizetu je uz prirodeni smisao za ukusnu,
izrazajnu i smjelu harmoniju, posebno posluZio orkestar koji u izvrsnoj in-
strumentaciji podvla¢i bogatstvo doZivljaja na pozornici.

Poseban je zadatak imao Bizet u tej operi u glazbenom ostvarivanju
lokalnoga, $panjolskog kolorita. On je i prije imao prilike da prouci i odrazi
u svojim djelima elemente $panjolskog folklora.!® U aperi Carmen to mu je
izvanredno uspjelo. On se, doduse, posluzio i s tri $§panjolska napjeva (to je
poznata Habanera u prvom d&inu, zatim narodni Spanjolski ples »polo« iz
orkestralne predigre Cetvrtom ¢inu te jo$ jedna melodija iz uloge Carmen
u prvom ¢inu), ali i onda kad ne citira folklor Bizet Cesto stvara ugodaje u
kojima su elementi §panjolskih napjeva i plesova vidljivo prisutni. U glazbi
ovoga djela, u kome i kolektiv znatno sudjeluje, treba istaknuti ritmove ko-
raCnice (zborovi vojnika i djece, toreadorova pjesma, zbor krijumcara) i
plesne ritmove (habanera, seguidilla, bolero) $to posebno osvjetljuje Bize-
tovu namjeru da i putem glazbe ocuva obiljezja sredine u kojoj se dramska
radnja zbiva medu ljudima iz naroda. Ali s tim u vezi valja navesti da su,
primjerice, plesni ritmovi iskoristeni onako kako je trazio razvoj dramske
radnje. U ulozi Carmen takvi su ritmovi prisutni u toku prvog i drugog ¢ina.
Kasnije, kako drama raste i usmjeruje se prema tragi¢nom vrhuncu, znacaj
glazbe postaje drugaciji. Dobro primjecuje Druskin da u prvoj polovini opere
Carmen privla¢i Joséa, pa u glazbi preteze optimisti¢ka vedrina u bljestavilu

“ U njoj je Bizet iskoristio tzv, cigansku ljestvicu koju karakteriziraju dvije
povecdane sekunde.
. '® Uéinio je to u simfoniji-kantati Vasco da Gama (1839), u obradbi Zest $pa-
njolskih napjeva (1867), u ciganskim pjesmama i plesovima opere Ljepotica iz
Pertha (1866), u nedovréenoj operi Cid (1873—74).
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kolorita; u drugoj polovini Carmen napusta Joséa, prekida s njim i njena
sudbina baca sjenu tragi¢ne sumornosti na glazbu njene uloge.!

Carmen je veliko postignuce francuskog kazalidta. Ona je prvi znaéajan
odgovor wagnerijanstvu u Francuskoj, epohalno suprotstavljanje mediteran-
skog duha svjetla i topline germanskom mitu. To je osjetio i filozof F.
Nietzsche kad je, nakon prekida s Wagnerom, upozorio na Bizetovo remek-
-djelo, kao na blistav izvor nove, ljudske ljepote.
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Bizetov rukopis

Uz navedene operne radove, Bizet je napisao i drugih skladbi, medu ko-
jima valja istaci ¢etrdesetak pjesama, orkestralnu ouverturu Domovina, sim-
foniju u C-duru (izvedenu tek 1935), simfoniju Rim i ¢etverorucnu klavirsku
suitu Djedje igre.

Drukéija umjetni¢ka narav bio je JULES MASSENET (1842—1912), Tho-
masov ucenik, dobitnik Rimske nagrade i izvrstan nastavnik pariskog kon-
zervatorija (1878—1896), iz ¢ijeg su razreda za kompoziciju izadli mnogi istak-

nuti francuski glazbenici (Bruneau, Pierné, Charpentier, Rabaud i dr.). Kari-

' Usp. M. Druskin, Istorija zarubeinoj muzyki XIX veka. 11 sv, Moskva 1958,
str. .
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IMaaxati 3a onepy , Kapmen ™

je v meroBoj obpajau [o6M0 HA3 THIHYHO (PPaHIYCKHX KapaKTePHUCTHEL
a jaT je v pa3eojy — of 6ybema HaneHOT JbyGaBHOT ocehama, MpeKo mnpe-
llaBama CTpacTy, 10 6omna u Gesymiba.

Kopx Buse (1838-1875) cBojy omepeky AelaTHOCT MOYEO je joul ¥
BpeMe Kajla je y BeJIMKoj onepu Biajfao Majepbep, a y kKoMuuHoj Obep
(Aubert). Ho mera je BHIlle 3aiHTepecoBana JIHpcKa onepa ['yHoa 1 cam
nomao THM nyteM. 1 pazauu Oucepa, fetiottiuya us [lepiiia — caMo cy Hexs
o buseosux yenenux mena oBor kaHpa. MebyTuM HapoyuTo MecTo »
HECOBOM OMycy npumafga onepu Kapamen. Pagma omepe ce ofBHja »
[Inanuju, WTO je KOMIO3HTOPOBOM XKUBOM TeMIepaMeHTy oMoryhumno ==
CTBOPH HH3 KapaKaTepUCTHYHUX CIUKA OLUTPUX KOHTpacTa, y30Vasnems
PHTMOBA, JpaMaTHYHHX CHTValHja, japKUX MOPTpeTa IMaBHUX IIPOTar-
HHCTA.

Cuxe onepe mpeyseT je u3 mosHaTte Hosese Ilpocmepa Mepumes
(Mérimée), anu je 3Ha4YajHO NpeoOIUKOBAH, Ipe cBera TpaHchopMaliijom
MepuMeoBor HapaTHBHOT MOCTYNKA V ApPaMcKH THN TIPHIOBElamka. *
HOBEJIH je MpHIoBefay ,.00jeKTHBHH" cBelOK Jorabama (Mafia y jesom
TPEHYTKY M caM [eTUMUYHO Noji YTHIAjeM KapMmeHWHe 3aBOVLHBOCTE
Xoseosor mapa, cmptu Kapmen u XoseoBor nory0bema) U Ipuss
3aKmbyuyje . HaydyHoM™ cTyaujoM kuora llurana, ,ontyxyjyhu" ux s
NOMHHAIM]Y aHUMANHUX WHCTHHKaTa. Cama HOBeNia je CpefiHHOM Beks
H3a3Bana CKaHfal ald foxueena u yeneX. [lurame meHe TpaHchopss
uMje y omepcku AuOpeTo OUMNO je BeoMa CIO0XKEHO, Jep €& TeMa OLITpe
cykobbaBana ca KOHBeHIHjaMa YKyca Tajalllbe onepcke nyOnuke. bume
je 4ak BpJIO TelIKo MpoHahm mepauniy Koja 6u urpana KapmeH Ha mpe-
MHUjepH, a CACBHM Ce OUEKHBAN0 OHO MITO ce Tafa foroaumno (1875) — ome
pa je opbaveHa Kao HeMopanHa. Ycnex, KojeMm bi3e Buile Huje Morao ms
Oyae cBelOK, MOXKHBeNa je 3HATHO KacHHje, a [0 JaHac ONepa je Huvans
BeJIMKH Opoj MOCTABKY, eKpaHu3alija | Yyak je mocTana €0 TOMmyTapss
KVATYpe, Majla HCTOBPEMCHO jOII H cajia MpOBOLHUPAa H caBpeMess
My3HUKY €CTeTHKY (HApPOYUTO U3 VIVIA CBE PACHPOCTPAEHUUX (heMmsm
CTHUKHX CTYIHja).

JIubpeTo 61 ce MOTao OMHCATH KAo IpUYa O CTPACHO] JbyOaBU H YIpe
BO jé HarmamleHa epoTHYHOCT — OHO LITO jé OLUTPO CYKOO/bEHO ca o
BeHUHjaMa foba. Pagma ce ofpuja Ha ynuuy, v ¢adpUUKo] calu, Ipvwe
CKHM KpuMaMa H KpHjyMUIapcKMM TyAypaMma, a OKOHYaBa CIEHW
Xo3eoror yonersa KapMeHn mpef apeHOM, jep je H3HEBEpHIA HEroms
my0aB 3aBosieBln Topeanopa Eckamuna.

Kapwmen je nanucana y ¢opmu (ppaHIlycKe onepe-KOMHK, [akie o
FOBODHHM [IHjajlo3nMa, alld ce faHac velthe H3BOAM ca KOMIOHOBammw
peuntaTHBuMa. Mana buse kopuetu chopMy onepe ca HyMepama, Kapswes
jacHO ToKa3syje yTuiaj BarnepoBux uneja o cuMQoOHHU3AUUH Omepe
Tpapunmonanan ofpasar CYIUITHHCKH jeé TPaHC(OPMHCAH YHOILEHew
HCTHHCKE JHY[CKE [paMe V OIepCcKy NPHUYy, KAo M CHaroM ca KOjoM =
[IPUKA3aH pa3Bo] INIABHHUX JIHKOBa. ZKaHp-CLEHEe Y ONEpU Urpajy Bam
[paMaTypIIKY YJIOTYy, OHE Cy IO[J0ra 3a pa3Boj Apame, a Takohe joj s
creuudryal KOIOPUT. Bu3e je HCKOPHCTHO M HEKOJHMKO LUTaTa Hape
HHUX LINAHCKUX MecaMa, all jé UCTO TaKO BPJO CIPETHO YHoTpeluo
LIIIAHCKY HAPOJHY HNEeCMY U MIPY KapaKTepHCTHYHE PUTMOBE H MEIOmm
cke 00pTe Koju rpafie ayTeHTUIHY aTMOchepy.
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HaJIOMYJIaPHHJHX [eJa OMEPCKOT KaHpa.
Kak_Odpendax (1819 - 1880) saysmmao je Bopehn
nonoxaj Mehy dpaniryckaM Mysmaapiuma v goGa [Ipyre
umMiepije. OH je Hajycnemsnje pajgoBe a0 vV Kaupy pan-
liycke (OfHOCHO mapucke) omepere. To cy Guna nena
Ge3bpikiia # 3a0aBHa 1O KapaKTepy. AVXOBHTA | tbpu-
BOJHA 10 CHAXEHMa KOJH Cy YecTO MpeYy3HMaHH H3
aKkTyenHe OyaeBapcKe mWTaMie, na cy y mbiMa H3BprapaHiu
pyray mopoun noba. Mysuka je y ONEpeTH Hrpana
[NOTYHELEHY YIIOTY (M0 TOME ce pasiukoBaga o Oeuke
omepetre Tor foda), CBofHIA ce Ha HTpadKe AHBepTHCMAHe
i KpaTKe BOK&IHE HyMepe W3Mehy ONIIMPHHX FOBOPHHX

AKax Ochentax (kapuxaiitypa)

mjajora. Odendax je HaMUCAO BHIIE OfI CTO [ea OBOT
Kanpa. MMao je u concreero nosopuire (1855 - 1875). Y
HEroBoj Mysuin oceha ce yruuaj ¢paHiyckor rpajckor
¢oIKIOpa, KOJH je YMEO [1a OIIeMEeHH POeCHOHATHOM
obpajiom.

Wmena llapna I'ynoa u XKopxka Busea Besana cy 3a
TPAMIK]Y JHPCKE Omepe. Y HeHOM lEeHTPY HajgasH ce
MpHKa3 NHYHE Apame, 4 THPCKHM oceharwiMa nocsehena
je noceOHa NaXba — OTY/IA 0 HAZHB OBOT ONEPCKOT KaHpa.
Komnosntopu cy Takohe HacTojamu fa gajy KapakTep-
3aLMJy PeanHor OKPYXKeHa AeliaBatbha, ATl ce A0 HCTHH-
CKOr peainimMa H 'IPGIFCJH_'U VIJIaBHOM HHCY H3JIH34JIH.
Haunun wa koju I'yno tpetnpa cdunosodekn cagpxaj
['ereosor pomana (I'vioos ®ayer ¢ pasnorom je nssoben
kao Maprapara) win lekcmipory Tparenujy (Pomeo #
JymHja) roBopH 0 NPaKTHYHOM ..CHIGKEHY™ 3HAYEHA KId-
CHYHHMX Tparejiija. KOjHMa y beroBoj obpami HegocTaje

oua yommTasajyha dunosodeka ugeja. llapn Nyveo (1508
- 1893) ayrop je nBanaecT onepa, OPOJHHX POMAHCH, BEm
MYXOBHE MY3HKE H HH3a WHCTPYMEHTATHHX KOMIOSHmmS
(rpu cumcponnje). Hajpume cTBapanauke jgoMere oo
BAPHO je y MOMEHYTHM omnepama, nocebro v Payery ¥
IbHMa CE€ KOMIIO3HTOP IIUK{Ii_\'iL‘ Ka0 HCTHHCKH MaKTop
H3rpaiibe NCHXOT0MKUX nopTpeta. Hapounto je yomes
7HK Maprapute Koji je v mherosoj o0pamn 100H0 His T
NMHYHO (PPAHIYCKHX KapaKTePHCTHKA, A JIAT je ¥ Passogy -
on Oyhema HaupHOr byGaBHOTr oceharba, npexo mpe-
JaBarma CTPacTH, A0 Oona u Oe3ymiba.

3anuMILHBO je | 3Ha4ajHo | Aeno Jlea [lennba (1836 -
[891), nnogHOr KOMNO3HTOpaA, ayTopa OpPOJHHX onepa &
Oanera. Jow op JlunujeBor BpeMena. GaleTcKa yMETHOCT
Y ppaHLyCKOM NO30PHILTY 3ay3HMa BEOMA BAXKHO MECTO
Ona je Ouna 3Havajua y cneKrakamMma Bennke onepe
Kapa je 1861. rogune Barnep xkeneo na y [lapr3sy nocrass
ceor Tamxojsepa, Ouo je mpuHyheH 1a 3a mbera Hanume
Ganercke cuene. 3a I'ynoosor Paycra 6una je gonucasa
Bannyprujcka Hoh, 3a Buseosy Kapmen nupeprucmas
nocnegmer vnHa. [loyeTkom TpuaeceTHx roguHa XIX
BeKa MOCTajy MomylaapHe H caMocTanHe OaJeTcKe npes-
crape. JeHO O] MPBHX LeloBeuep:iX gena Ouo je fazer
Anonda Ajama Kuaszena (1841). My3uka npeux Ganera
YeCTO Je cacT ABJbAHA Ol PasAHYHTHX KOMIO3HITH]a. [Teant
J€ YHEO HOBH KBAJIHTET ¥ DaneTCKu Teatap, jep ra je nog-
BPrao uenosuToj gpaMatypriju. herosu danetn Cansrja
1 Komensja u flanac ce cmatpajy BpeaHHM IelHMa, Maja
MOKa3y]y HEKe THIIHYHE Of/IHKe Ganera csor 100a - anco-
JYTHY JOMHHAUM]Y ILIeCaduue H MNOTHCKHBaWbE yiore
MYIIKHX Hrpava.

Aopx bmusze (1838 - 1875) cBojy onepcky JieiaTHOCT
3alI0Ye0 Je Joul y BpeMe Kaja je Y BeMHKOoj ONepH BIagao
Majepoep. a v komnunoj Obep. Ho mera je Buie 3ams-
repecosaia aupcka onepa I'yHoa W cam je nomao Tim
nyrem. ‘Tparaym Omcepa. Jlemotmma wu3 Ilepra.
ApnesnjaHka - camo cy Heka o Buzeosux yeneanx fgena
oBor xaHpa. MehyTum, noceGHO MeCTO y HErOBOM OITyCY
npunaga onepn Kapmen. Pagwa onepe ce onsmja y
[Hnammju, WTo je KOMNO3HTOPOBOM KHBOM TeMIIepaMeH-
TV OMOryhHI0 Ja CTBOPH HH2? KAPAKTEPHCTHUYHHX CIHKA
OLITPHX KOHTpAcTa. y30y/UbUBHX PHTMOBA, IPAMATHYHNX
CHTYallHja. JapKHX NMOPTPETa JIaBHUX NPOTATOHHCTA.
Cixe onepe npeyseT je u3 nossare Hosene [Ipocmepa
Mepumea, anu je 3HavajHO NMpeoOIWKOBAH, Ipe ¢Bera
TpancchopmanijoM MepHMeoBOr HApaTHBHOT MOCTYIIKA Y
APaMCKH THI IPHNOBEfaa. Y HOBEAH NPHIOBENAY je
-»O00JeKTHBHH" CBEIOK lorabatba (Majla y jeIHOM TPEHVTKY
meaHMHYHO nog  ytupajeM  Kapmenuse
3aBOIVLHBOCTH, XO03€0BOT mnafa. cMpth Kapmen u
Xo3eoBor noryb/memna) o NpHIY 3aKbYUYje . HAYTHOM'
cTyHjoM o kuBoty Llurana, .ontyxkyjyhn™ ux 3a gomn-

H CaM
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Kopx Buae

HalHjy aHEMaTHux uHcTHHKaTa. CaMma HOBena je cpefn-
HOM BeKa JOKHBelna ycnex, nponpaheH cKaHIaIHMa, ajiu
je DnHTame HeHe TpaHcopmalije y omepckH JHOPETO
OHIIO BPIO CITOKEHO, jep ce TeMa OITpo cykoOibapana ca
KOHBEHIMjaMa YKyCa Tajamitbe onepeke nydmuke, buno je
yaK BPAO TEWKO NpoHahm nepawnuy Koja Ou ogurpaia
KapMeH Ha mpeMHjepH. a CacBHM C& MOTJIO OUEKHBATH OHO
wTo ce Taga joromuno (1875) - onepa je opbadena Kao
Hemopanua. Yenex, kojem buse suuie anje Morao ja oyne
CBEJIOK. I0’KHBENA je 3HATHO KacHHje a 10 JlaHac je HMasa
BEeMKH OpOj MOCTABKH, CKPAHU3alMjd M YaK ce HH(pHI-
TpHUpaia y NOMyJIapHy KYATYPY. Majia HCTOBPEMAHO JOLLI i
cafia MPOBOLPA N CAaBPEMEHY MY3HUKY €CTCTHKY (moced-
HO M3 YIJa JIaHaC CBE PACTIPOCTPARCHUJHX (HeMHHUCTH-
YKHX CTY/IH]a).

TIuGpeTo O ce MOrao ONHCATH KA0 NPHYA O CTPACHO)]
Jby0aBu a VIPABO je HArIalleHa ePOTHYHOCT, OHO WITO Je
OIITPO CYKOOMEHO ca KoubeHumjama foda. Pamwa ce
omBHja Ha vauiu, y (habpHiko] caau, APYMCKHM KpuMama
W KPH]YMYapCKHM TyAypama, a OKOH4YaBa CUEHOM
Xo3eosor voucrsa KapMeH mpe apeHoM, jep je H3HeBe-
pHJIa IBeroBy JbyOaB 3aBoneBiin Topeagopa Eckamua.

Kapmen je manncana y dopmu cpannycke onepe
-KOMHK, JIAKJe ¢a FOBOPHHM [IHjalO3HMa, ajlH Ce fJaHac
yemrhe H3BOMH ¢4 KOMNOHOBAaHHM pedntaTueuMa. Mapga
Buse kopueri dopmy onepe ca Hymepama, Kapmer jacto
nokasyje u yTuiaj Barneposux mjieja o cumdonusaimjn
omepe. TpajuuuoHanan obpasal CYUITHHCKH je TPaHC-
hOpPMHCAH YHOIIEEM HCTHHCKE JbY/ICKE IPaMe Y OMepeKy
mpHYY, KA0 H CHArOM €A KOJOM je HPHKa3aH pa3ssoj

r1aBHIX THKOBaA. ZKaHp-CleHe Y OlepH Hrpajy BaxkHY Apa-
MATYPIIKY YJI0TY, OHe CV TOLIOTa 3a paseoj Apame, a
Takobe joj najy cneundirdan Konoput. buse je HCKOpHC-
THO M HEKOJIHMKO IHTATa HAPOIHHX IITIAHCKHX [1eCaMa, aau
jé HCTO TAKO BPJO CIIPETHO YNOTPeOHO 3a IMAaHCKY Hapo-
OHy TleCMY H HTPY KapaKTEPHCTHUHE PHTMOBE H MEJO-
nmjcKe 00pTe KOjH rpajie ayTeHTHYHY aTMochepy.

Cesap ®pank 1 00HOBa (ppaHLyCcKe
HHCTPYMEHTA/IHE MY3HKe

paHK je jeAHa O] Haj3aHMMLMBH]HX CTBa-

pasaykux JHYHOCTH Mehy MO3HHM pOMaH-

THUapHMa. JeaH je o OHHX KOJH Ccy YBa-

KaBaTH KIacHUHy TPagHIH]y, M3BOpEe CBOjE
yMeTHOCTH Bijean v beToBeHy, BeHKHM GapoKHHM Majc-
TOpHMa, YoIllITe, G0raToj TpajHIHjH Pa3Boja HHCTPYMEH-
ranue Mysuke. Ppask je OHO UyBEHH OPryJ/ball cBOT 1004,
nopen Bpyksepa, HajnosHaTHju mmnposusatop. Hu on,
monyT BpykHepa, HHKaga HHje HACTYNA0 BaH UPKBC.
3aHUM/BHBO j& Jla HHKaJa HHje HMao MNPHIHKY da ce
CpeTHe ca BEJMKHM ayCTPHjCKHM MajcTopoM. [lo3HaBatbe
GapokHe JHTepaType, H3Y3E€THO BlIajame KOHTpa-
NYHKTCKOM TEXHHKOM, W THIHUHE OJUTHKE OPryJ/bCKOT
spyKa ofpasuhe ce H y cTBapanalITBy 06a KOMIO3HTOPA,
noce0HO Y HAYMHY HA KOjU TPETHpajy 3BYK OpKeCTpa.
Oun, y3 Bpamca, croje Ha JHHH)H KJACHYHOT TPETMaHa
OpKecTpa ca HemellambeM 00ja Y Pa3sTHUHTHM rpynama
MHCTpYMEHAaTa (MOMYT PErMcTpa Ha Opry/bama), aiu ca
u3pasuTo HOraToM noAuGOHOM (aKTYPOM Y NOjeIHHIM
FIacoBHMa KOja Jlaje nyH, 3acuhen nphccf;lpm\'u 3pyK. Ha
JPYroj CTPaHH CTOjH JIHHHja Pa3Boja OPKECTpa y Kojoj ce
HOBE H3paXKajHe MOryRHOCTH Tpaxke KPO3 pasiiHiHTe KOM-
OWHalMje OpKecTapckux 0oja, a y TOME ce KOPHCTC H
HHCTPYMEHTH 110ceOHOT, KapaKTePHCTHYHO 3BYKa (BHCO-
KH KJapHHETH, HHCKe (prayTe, eHIJIeCKH poOr, KOH-
TpaharoT, HOBH JIHMEHH 1yBAYKH HHCTPYMEHTH NOIYT
Barneposux Ty6a i apyrs). Ta numnja passoja opkecTpa
MOXKE ce MpaTHTH Y crBapamamTsy bepamosa, lucra,
Barmepa, a vy apyrj moiosunn XIX Beka, Puxappa
[llTpayca u ['ycrapa Manepa.

Y @dpaHkKOBOM ONVCY HAj3HAuajHHje MECTO HMajy
HHCTpYMeHTanHa fgena. On nuje 'HANHCAO BEJMKH OpOj
KOMIIO3HI[HjA, aJH CBH HETOBH MNPHIO3H KAMEPHOM,
KOHIEPTAHTHOM M CHM(DOHHjCKOM KaHpy cMaTpajy ce
BeOMa VCIeAnM. Y bHMa Cy Ha H3Y3eTaH HAYMH CTanaHu
eIEeMEHTH Tpajilije H POMaHTHYApCKHX CpefeTaBa
H3paKaBamd, I\'O].H CE HApOYHTO BHIAC ) Cc1000IHOM TPET-
MaHy opMe M pa3sBojy XapMOHCKor jeska. Ha npen
norneg ®pank crBapa KaacuuHe o0nHKe - CHM(OHH)Y.
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J. £ & I — )(W Ha npujemy. 3a ITapucKy KOHIEPBATOPHKjyM
Al S Kopx Buse (1838—1875) jf EA0 JeuaK.
ca 3aauBByjyhoMm ga orahao axopie ¥ UxoBe (dyHRumje Jehima
- OKpeHyT KJjaBupy. Kao oprosop Ha npumezndy HAa je BPIO MaJM 3a MYy3MUKe

y , ¥ {:Ty,au;'é"”—“-—‘ﬁjﬁéo Jé camo jneBer ronuHa — IbEroB OTal je pekao: !,MCTMHQ _______
' g 4 je, amu ako je mamu pacTod, oM je Benuxu 3xamem'. Y TORY cryamja mobu-

jao_je marpaze sa concebo, KIaBMP ¥ Oprysbe, a Hajsap u Pumcky Harpamy.
M3 Bune Memnuy y Pumy mucao je OAyLIeBJheHa INICMAa KOja MIAK OTKPUBAjy
CYME:y ¥y COICTBeHe cTeBapasavke crocobHocT. Pagyu Ha MHOro KOMIIOZMUMja
ucroppemeno, 6p3o ux Hamywra u npodecopy Xanerujy y Ilapusy mame
HajHOBMja mena, mobujajyhu on omora MuuLBeHe O CBOM JaKoM, OpWBAHTHOM
M CMeJOM CTHJY, OpKecTpamuju nyHoj 6oja u HeoBMYHUM XapMOHCKMM ci10Go-
ZaMa Koje cy Taza mesoBasle Kao TBpAe. ¥ IlapMzy 3amouyuibe INpasy yMeT-
HMYKY Xapujepy Koja je Tpajasa TpuHaecT TOAMHA, HCIYHeHA HAA/LyACKOM
eneprujoM, Buo je npumopan xa 360r JOmMX MaTepMjanHMX TPUNMKA, MOpexn
KOMIoHOBawa (Taja cy Hacrane u Cumconmja y C durn, cpogna 1ly6epry
v MeH/encony, Kao u AyXosBuTa ,Mana ceuTa'’ 3a OpKecTap) HaYMHM UUTAB
HM3 KJIaBMPCKMX W3BOAA, apaMXMaHa, 36MpKH, opxec'rgauuja‘saﬁgzﬁé"'iay-
3MKe M CII. ) i ' SR

©  IIpeu_ Bwuseos y3op 6mo je I'yHo,. a 3aTum MesnomuosHoct [oumuernja it
Pocunuja. He nanywrajyhu Ilapus, y cBojum zeauma je esouupao Mrasujy

u Erunat, Ilposancy, IIkorexy wu Illmamujy. Ympxoc Hamaguma IUTaMnc fAa
je orepa ,BarHepujaHcka ¥ Hepasymmusa“, ,JloBum Oucepa’ (1862—1863) cy
HOXKMBEJN ABAAECET J-OCaM- MPEACTaBa: ¥DPTBOBAILE B3ypre sa Cpehy Jlewie -

- et

W Hafupa mpukasano je HpujatHOM apujom Jlense, uspasuTim jesuxom 3yp-
re Koju yxasyje Ha Gyayhy Muxaeay (us omepe mﬁ")'fmg.ﬂm_ JyeToM
cymapHuKa M (MHMM XapMOHCKMM jeaukom. [eno Hema JI&jTMOTHBE, a7
Tmocefyje pPeMMHMCLEHTHe ¢pase.

oy -

S ——

opx buse
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Iocraska omepe ,Kapmer®, 8, mapra 1875. rogune

Benuxu 6poj. BuzeoBux xommosmimja Huje umao HMKakae ycnex, Gp3o
je ckwpar ca pemeproapa, Ia.je . manac_3abopassber. Hexe omepe Huje uu

AOBPIUMO, & Zpyre je HENOBDATHO YHMIUTABAO. Mw@@%ﬁgm;_
aMjanky” (1872) muje ce momana ma cuemum — nybamxa je Guja 3Bymena.

je ROTYHMO ¥ 0BOjiMO WMINMEBY JMDCKY M TOETHYAY CJAKY TNpoBaHcascKe,
jyxauke naTpujapxanHe cpepyue ONOpMX Ceba4ykMX TuroBa. JI3 npee ceu-
T€ TIOSHATH Cy IPOBAHCAJICKM MApLl POGYCTHOr pUTMa M MeHyeT Koju ¥ TpH]y
Alaje CcaKCOOHY ACMAABMBY KAHTMIEHY, a M3 ApPyTe MHTpoAyKuuja 3auyhy-
iyhe uMHCTpyMeHTauuje u OpMibaHTHa bunanHa dapangoia.

I’Expu ce cehao jegmor MupHOr uomexa xoju je yBex hyTao u uecro
npucycTBoBao Hacosnma Ha Komsepmartopmjymy koz Ilezapa Ppanxa. Jeman-
TyT je NpeToBOPMO M PEKAO 4a Ce 30Be 2Kopxx Buae u ga uma fgBe Kapre 3a
CyTpailry mnpemyjepy csoje omepe ,Kapmew“., I'Euagu n jowr jemam crygmeur
Acbunu cy Te ame kapTe M OGuau cy jeAMHM Koju cy KOMIIO3MTOPY YEeCTUTAIN
nocre mpemijepe xoja je mnpomasia. Camo ce mpEu YMH J0IIao, a4 KacHHuje apuja
Topeamopa ¥ pomarca Munaeme. IlpujaTemM ¢y TELIMIM 0XKaMOMWIBEHOr KOM-
nozuTopa Koju je, mecpehaH, Ho 30pe JyTao mapuckuM yaunama. Ha csaxoj
cnepehoj npexcrasy cana je Guna cse npasmuja. Buae je matuo 3bor japmmx
npefiaiiEaibd O MY3MMKOM ¥ MOP&JIHOM npoMaulajy omepe. ¥ MpOTAroHMCTHH-
®y ce Bufena rpy6a, uuHuuHa un Opyranua ocoba Kojy je meBaumua I'anu
Mapuje nmorenumpana y peanusmy, ra ¥ ByarapHoct. Ilybauxa . je 6uma wus-
neHalewna MCTUHHUTORY caupxaja ¥ Huje Guma y moryhmoeTu ma ra oaMax
ITPHUMH,

Hopena Ipocnepa Mepumes Guja je _Topzora 33 AOHOLIEH:E HMHTEHIUBHE

L it = e

myncRe xpaie y omepy ,Kapuen” (1873—1874), ca’ M3BPCHO OLPTAHWM \Ka-

[Ipumisena je Tex Ha KOHHEPTHOM. ‘u3Bohemy- y-obauky ceure. Komnoszurop
A iheryi) ol bl g L A S VLS e
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paKTepuMa, jaKuM yabybemumMa ¥ yBep/bMBUM TICHXOJIOLIKMM oricepsalMjaMa.
JlyuHoCTM 3KMBE y CBOM TTDMPONHOM ambujenty. Jage Goje, cHaxHM KOHTpa-

- S el : Gl :
CTH, y3bym/bMBM PUTMOBY ¥ IKECTOKE CTPACTM AOMPMHENH Cy PeaJMCTHHRO]
_____________ OB 3 2CTOXe CTpacTi A-’h

COMIM  CpefiMHe KpujyMuapa ¥ KpajsbuBala. OBHoBIBEEHE —(hopMa. . KOMUHHE
ofiepe y ocehajHuM MemoAMjaMa Y Cem3ubHNHMM XapMoHujama poGuia je 1ioB
canpiaj. Buso je Temko yOem#Tu 4iaHoBe XOpa, HABMKHyTe N MipHe yla-
cke ¥ Winacke, A urpajy, myure u Gujy ce: oxu Beh y rnpsoM HMHY, 39 jCAKHO

ca jeJMHCTBEHMM XOpOM Heue, crpapajy armocdepy 3a yaasar nupcke Mu-

Kaesae, Kao U TIOAJOTY ApaMaTHYHOM M TeMIepaMeHTHOM JMKY Iiurange Kap-
MeH, uMja ce MpauHa *n"‘b'rplacna rema uyje Beh _y___;&gggig@_';gggmeacxux
puTMOBa ¥ KpO3 LEJOo neno mpeackasyje %Qﬁyﬁéegpiﬁﬂy,,PYEQ@L_ES*EQM
xaBaHepa INpBOT YUHA KOjy mresa O0Ba TparyuNa XepouHa (,,Jbybas wapeHa
Kpuaa uma‘) 3anpaso je KyOaHcxa MesoAuja; et

ALA=LY

eEmm S S S U . W —
. I E s § 9 [ ) R S I;--..—-' — -

T

¥ — pra—
L’ a-mour est wn oi-seau re- bel-le que nul ne peut— ap - pri- Yot - ser

a ceregmsba je CIIOHTaga, NMTOPECKHA, 6e3 auMpeKTHUX (ONKJIOPHUX y30pa,
rowTo ¢y OBM Kof Busea mpepaberu u ancopbosanu. JuBma, BaTpeHa M IO-
xoT/muBA Tecma KapmeHne cy100onHMX xXapMoHuja Mu3 JApyror uuHa (;,Kop Iiu-

amuuHa wWTOo je paj‘) HMHM -CYNPOTHOCT ~apuju Topeajopa, Kao M ocehajHO]
Dlon Xoseosoj apuju o usery (,Taj user WITO MeHH TH Bauu'’) GonHuMx axue-
HaTa:

Andantino

¥y rs - -

- — s S W S . M~ W o _Erp— __a— -

‘:-‘z‘==—;‘_ '-;.r_'_g—'r-_-.:-'_ T — - - - S T A S A . S i —
¢ = T

T r v
= La fleur quetu m'avais je- té - e, dans ma pri-3om, m'était ras-té - e,

rocie Koje Ce PasBMja HErOB JIMK OrOPHYEHOT M IOHMIKEHOT yoBeKa — _OA
4eCTUTOT Ce.o_‘ff°f,f‘f,?_’.'_1,’ff__§°c?me pa3bojHuK K y6uua. . [pama ce cse BuIIe
3rymimasa; Tpehyu HMH Je Hajbnmxu yTMUAjuMa cTape Omepe, cajpi XO0po-
Be ¥ uyBeHM JKEHCKM TepleT ca Xaprama y KoMe ce mpefcKasyje TparuyHM

¥paj Hecpehue Kapmene. Jox je [lon Xo ja -
Red Allegro moderato
r— 1 Z T l} _—i
ROH XO3EY £yy pien! dam-née!
#__;——-{.,__ == =
. —- <
= . i}
xXoP: g Jo- ré-a-dor en gar - - J—
BacH ip !e' al N W
= + 1 1 1 H I ’ L \'
s

uyje ce mecma Topeajopa.
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HeuocpesHo mocjie Heycnexa ose omepe, H-eH ayTop je YMPO. Ona je pmo-
supena Tpujymd pgeceT roamHa_ IOLHMUIE. Pasouapan Barmepom, Huue iy je
rporaacuo Y30pOM. ,Kapmen' je KOHa4HO cxpaheHa Kao OZToBOp (ppaHLy-

CKOT OyXa HeMaukKoj MMTOJIOILIKO] M TATeTHHHOj Omepi.

Axo je Buseor mpojiop y peanHOCT Omuo u3y-
3eTaH ¥y dppaHIycKo] My3HLHU POMaHTHU3MA,
WWKun Macue (1842—1912) je HacTasmo ['yHOOBY CEHTMMEHTAJHOCT, 3a7AP-
kaBuy (HPaHLYCKY eneraHuMjy. Bauszaxk je IIyunHujy MO MNPO3PavHMM OIi-
cyMa SKEHCKMX JMKoBa ¥ JbybaBnu . HazBaH je TOETOM MKEeHCKe AylIe. Oce-
hajue ¥ wuMIpecupHe, Qurype [pOTATOHUCTKHUIBA  IHETOBHX ONePa, yecTo M3
noayceeTa, MamTajy o neocTBapeHoj cpehu. OHe ¢y y MOTIyHOCT OArOBa-
pane yxycy rpabaHCcke Cpemuie y Kojoj cy pajo HMTaHe ,Jama ca KameJsu-
jama' AJexcaHApa Iume Cuua u [Joxeosa ,,Cado'. ¥ mopex jemHOCTPAHOCTH
¥ exJeKTHMIIM3Ma, My3uKa OBOT cppaniyckor JMpHiapa je HemHa, MeJaHXO-
nuuHa M ceHsubusHA, y AMCKPeTHUM Bojama, IOHEKaj ¥ ClIalymaBa, HO OC-
TBapeHa MajCTOPCKOM PyTHHOM.

MACHE

Kao TomaoR y4eHMK #H AEEF@THHK__W, MacHe HMje MOrao
v mpBMM Aenuma Aa Onoau MajepbepopoM yTMUA]Y. Tlocrao je uHereHu Hac-
rapHuk IlapuMcKOr KOH3EpBATODMjyMa. Hoerosu yueHni Ouan cy IllapnaH-
tje, EHecko M ZApPYTH. Tloxueeo je HajBuIlIe MOHAcTH H npy3Haka, CMaTpaH
HajfomuM (PPaHUYCKMM KOMIIO3UTOPOM Ha cmenu croneha. Fberos yTHuaj ce
mmpyu ¥ Ha Jlebucujery My3uEY ¥ ocehajHO] apMO3HO] feKJIaMaluujy BOKaJ-
HOr CTuJa.

Armoedepa sbybaBHe CTPAcTH ¥ MIafanauKe 6ezob3MpHOCTH M3 pPOMaHA
omata Ilpesoa marybuna ce y CeHTMMEHTAJHOCTH, CEH3YAJHOCTH M HEXHOCTH
onepe ,,Maﬂoﬂ" (1884), y xojoj je ommcaH TParMHHK KMBOT MJjaze AeBajKe
MatnoHe Koja Bexwu ca E‘.?_I.E.".gﬂ’ mHanywra ra u faua ce y BPTJIOT MapHc-

Huan Macne
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BIVA — BIZET

raju na njoj uglavnom Zene. Postoji i manji oblik sa Cetiri prenice.

Susre¢e se i pod nazivom satsuma-biva ili bugaku biwa. K. Ko.
BIZANTSKA MUZIKA — Vizantjska muzika
BIZANTSKA NOTACIJA — Ekfonetska notacija
BIZET, Georges (Alexandre-César-Leopold), francuski

kompozitor (Pariz, 25. X 1838 — Bougival kraj Pariza, 3. VI
1875). Otac mu je bio uditelj pevanja i osrednji kompozitor a
majka pijanistkinja, pa su ga roditelji od najranijeg detinjstva
upuéivali u muziku. U devetoj godini poceo je utiti klavir kod
A.F. Marmontela, a u desetoj (1848) primljen je, zbog izvanrednog
talenta, na Pariski konzervatorij; onde su mu ucitelji A. F. Mar-
montel za klavir, F. Benoist za orgulje i P. J. Zimmermann za
kontrapunkt (ovoga je esto zamenjivao Gounod). Od 1853 B.
studira kompoziciju u klasi J. F. E. Halévyja, sa ¢ijom se kéerkom
Genevieveom kasnije oZenio. U toku studija dobiva niz nagrada,
a Prix de Rome stite 1857 kantatom Clovis et Cloride. Iste godine
pobedio je (zajedno sa Ch. Lecocqom), na konkursu koji je I.
Offenbach raspisao za operetu, pa se njegova opereta, Docteur
Miracle, izvodi u Thédrre des Bouffes Parisiens. U decembru
1857 B. odlazi u Rim gde ostaje do jeseni 1860. Za boravka u
Ttaliji komponovao je operu buffo Don Procopio u kojoj svesno
oponada talijanski stil, i simfonijsku odu Vasce da Gama. Po
povratku u Pariz radi na simfoniji Roma, te dovr$ava uvertiru
La Chasse d’Qssian (1861) i komiénu operu La Guzla de I'Emir
koju u zimi 1862 skidaju s repertoarnog plana u Thédrre Lyrigue
nudeci mu libreto za operu Les Pécheurs de perles. S ovom operom
B. je 1863 debitrao u Thédire Lyrigue. Uspeh je bio polovi¢an,
kriticari se izrazavaju sa rezervom ili o§tro, predbacuju Bizetu
da imituje R. Wagnera, F. Davida i G. Verdija i govore o sharmo-
nijskim bizarnostimas, koje su proizasle »iz loSe usmerene teinje
za originalno§cu«. Jedino je Berlioz pisao (u Fournal des Débats)
o talentu koji mnogo obec¢ava. Posle toga B. komponuje veliku
operu u pet ¢inova lvan le Terrible. Ona nije primljena na izvo-
denje i autor je kasnije sam povla¢i (izvedena je istom 1946, u
Wiirttembergu)., Thédrre Lyrigue zatim porucuje od Bizeta operu
La Yolie Fille de Perth po romanu Waltera Scotta. Delo je izve-
deno 1867 i to je jedina Bizetova opera koju je tadasnja kritika skoro
jednoduino pohvalila. U to vreme B. piSe nekoliko Kklavirskih
kompozicija i solo-pesama (ciklus Feuwilles d’album), ali je prisiljen,
zbog lodih materijalnih prilika, da se bavi i drugim poslovima:
priredivanjem klavirskih izvoda i aranZmana tudih dela, orkestra-
cijom bezvredne zabavne muzike i podutavanjem (ulenici su mu
E. Galabert 1 P. Lacombe). Preterani rad podriva njegove telesne
i dudevne snage. B. proZivljava period teske dusevne krize koja
je ostavila trag na njegovom radu; tada zapocCinje nekoliko opera
( Nicolas Flamel, Les Templiers, Vercingétorix) koje ne dovriava
ili ih kasnije napusta. Medu ovim delima karakteristi¢ni su ulomci
iz opere La Coupe du Roi de Thulé, W. Dean smatra da je ovo
delo dovrdeno i da se u njemu jasno opaZaju stilski elementi i
postupci opere Carmen. God. 1872 B. se ponovo pojavljuje na
operskoj sceni sa jedno¢inkom Djamileh (libreto L. Galleta prema
Mussetovoj poemi Namouna). Iako je puno duha i fine invencije
ovo delo doZivljava neuspeh 1 kod publike i kod kriti¢ara. Potpu-
no nezapazeno prolazi 1 Bizetova scenska muzika za Daudetovu
dramu L’ Arlésienne, dovriena iste godine. Te¢k u obliku orkestar-
ske svite, uskoro zatim, ona postize veliki uspeh. God. 1873 B.
pocinje da radi na operi Carmen (prema istoimenoj Mériméeovoj
noveli) i do jeseni dovriava veliki deo partiture. U meduvremenu
prekida taj posao da bi komponovao operu u pet ¢inova Don
Rodrigue (prema drami o Cidu na libreto L. Galleta i E. Blaua)
koja je ostala nedovriena, a deo njenog muzickog materijala upo-
trebio je B. za uvertiru Patria. Ovo loSe i za Bizeta posve bezna-
&ajno delo, doZivelo je zatudo na premijeri veliki uspeh. God.
1874, posle bolesti, B. u kratkom roku od 2 meseca, zavriava
instrumentaciju Carmen, a potetkom 1875 zapocinju probe. Vet
tokom proba B. je prisiljen da se bori sa orkestrom koji se pobu-
nio zbog neobitno teske muzike, i sa horom koji je uvreden jer
mora ne samo da peva nego i1 da glumi. Kompoziciji se protive
Cak i libretisti H. Meilhac 1 L. Halévy, privikli na muziku Offen-
bacha. Tre¢eg marta 1875 odrZana je u Opéri comigue premijera
Carmen sa slavnom pevaticom Galli-Marié u naslovnoj ulozi.
Publika je delo primila posve hladno, a kritika je napala sve,
pocevii od fabule koja je snemoralna« do pevackih partova koji
su spotpuno prepuSteni galami i zbreci orkestra«. Uprkos tome
Carmen je u nepunih godinu dana doZivela 45 predstava. I mada
je ujesen iste godine s velikim uspehom izvedena u Beckoj operi
(s recitativima koje je naknadno komponovao E. Guiraud, umesto
govorenih dijaloga), odakle je zapofeo njen trijumfalan put §i-
rom sveta, Carmen je tek osam godina docnije, 1883, stavljena
ponovno na repertoar Pariske Opére comigue sa kojega nije vise
bila skinuta. Ali ravno tri meseca posle premijere, dok se njegovo
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remek-delo 31. put davalo u
Parizu, izdahnuo je njegov
autor u Bougivalu.

B. nije bio jednostran i
ogranicen zanatski majstor mu-
zitkog umeca, kako ga neki
pisci prikazuju. Svestrano za-
interesovan za knjiZevnost kao
1 za likovne umetnosti, on se
bavio 1 pitanjima filozofske
prirode i Zivim duhom pratio
drustveni razvoj svog vremena
i njegove probleme. Duhovit
pisac brojnih pisama, on je
u njima izloZio svoja misljenja
0 mnogim pitanjima. O §i-
rini njegovog horizonta svedo-
¢e 1 njegove refleksije povodom
Francusko-pruskog rata, pro-
Zete humanizmom. B. je stva-
rao sa retkom lakocom koja
je bila plod sjajnog vladanja svim oblastima muzitkog znanja
i zanata. No uprkos tome, njegov stveralacki razvoj iSao je
‘poro. Razlozi leze kako u stanju operske umetnosti u Fran-
cuskoj u njegovo doba, tako i u njemu li¢no. Sezdesetih go-
dina XIX v. kada B. zapotinje svoju delatnost operskog kom-
pozitora muzi¢kom scenom Pariza jo§ uvek vladaju Meyerbeer
u velikoj operi i Auber u komi¢noj. Jednako stran izveitalenom,
herojskom patosu Meyerbeerove dramaturgije kao i povrinoj
teatralnosti Aubera, B. se u potetku prvenstveno ugledao na Gou-
noda, koji je upravo bio stvorio novi tip francuske opere — lir-
sku muzi¢ku dramu kao neku vrstu sredine izmedu neprestano
uzvidenog jezika muzitke tragedije i1 suviSe skromnog okvira
tadanje komi¢ne opere. Doduse, mestimicno se u ranim Bizetovim
operama nalaze i tragovi uticaja Meyerbeera (narotito u fvan le
Terrible), a i talijanske opere (Les Pécheurs de perles), kojih se
kasnije sasvim oslobada. Kao spontani stvaralatki tip muzicara,
B. je pravi podstrek dobivao tek onda kad bi obradivao teme koje
su odgovarale nmjegovom bicu 1 talentu. Komponuju¢i ve¢inom
rdavo odabrana libreta, koja je morao da prihvati ako je Zeleo
da mu se dela izvedu, on je dugo morao da traZi svoj pravi put.
Tek u svojim remek-delima ispoljio je svoju pravu prirodu i
iskonski talenat muzitkog dramatitara. Ali pojedini elementi
njegovog definitivno izgradenog stila iz muzike za Arlefanku
i iz opere Carmen otkrivaju se mestimi¢no ve¢ u ranijim delima.
To je vanredna sigurnost u dramatskom oblikovanju, upotreba
motiva ili melodija koje karakteridu pojedina lica ili situacije,
sklonost za opisivanjem juZnjackih ili egzoticnih krajeva, smisao
za specifitni harmonijski kolorit i majstorska vestina instrumen-
tacije. Ove odlike javljaju se u pojedinim uspelijim partijama
opere Les Pécheurs de Perles i La Jolie fille de Perth, narolito u
dramatski napetim scenama i u novim koloristickim akcentima
harmonija i orkestracije. Slede¢ih nekoliko nedovrienih opera
jasno potvrduju Bizetova nastojanja da pronade nacin kako da
»izmeni Zanr opére comique«. Znacajniji korak prema tom cilju
predstavlja jednotinka Djamuileh u kojoj prvi put postiZe jedin-
stvo izmedu dramatskog i egzoti¢nog elementa; tu uvodi i novi
oblik kratkog instrumentalnog komada, ozna¢enog kao mélodrames,
koji prati radnju ili govoreni dijalog. Najzad, u ArleFanki se B.
prvi put suocio sa delom vecle literarne vrednosti i tu je njegov
talent zablistao u punom sjaju: u 27 kratkih brojeva — intermezza,
interludija, melologa i plesova koji su, izuzevsi nekoliko horova,
svi namenjeni instrumentalnom sastavu, majstorski je upotpunio
i obojio juZnjacki, jarkim suncem obasjani, Zivopisni krajolik i
duh Provanse; neuobifajenim zvuénim kombinacijama (upotrebio
je &ak 1 saksofon) i sasvim nekonvencionalnim harmonskim po-
stupcima docCarao je svu pateti¢nost i napetost situacija, dramskih
kontrasta 1 snaznih emocija ofitujuéi vanredni osecaj za teatar.

Size Carmen, po dramskoj zao$trenosti radnje koja se odigrava
u zemlji Zivih boja, oftrih kontrasta, sunca i senke, uzbudljivih
ritmova i Zestokih strasti, odli¢no je odgovarao sposobnostima,
prirodi i temperamentu kompozitora, Ovaj put pruZila mu se
prilika da na opersku scenu postavi stvarna ljudska bica, da fiksira
i razvija njihove odnose i tako prikaze Zestoki sukob ljudskih
strasti. Iznoseéi u okviru jednog operskog dela zgusnutu lju-
bavnu tragediju i dajuéi istovremeno pravim realisti¢kim darom
§arenu i vibrantnu sliku sredine u kojoj se odigrava radnja, B.
je uspeo da stvori uzor romanske muzi¢ke drame. Njemu je pre
svega bilo stalo do dramske i do Zivotne istine. Umesto lutaka
dotadanje konvencionalne komi¢ne opere, obufenih u suvremene
kostime, B. postavlja na pozornicu ljude iz Zivota, ocrtavajuéi
njihove karaktere realisti¢ki, jasno, precizno. Prvi put su tada
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u operi prikazani likovi sa dna drustva, cigani i krijuméari, ljudi
koji se bez skrupula suprotstavljaju moralnim pravilima drustva.
To je izazvalo sablazan kod savremenika i postalo jednom od glavnih
razloga zasto je delo otklonjeno. Adaptiraju¢i Mériméeovu novelu
libretisti su mirni tok novelistickog pripovedanja saZeli i dramatski
zaoitrili; no u isto vreme oni su likove pojednostavnili, oduzevéi
im onaj grubi realisti¢no iznijansirani okvir (sa Citavim nizom
sitnih detalja, opisa i dogadaja), koji u noveli pojatava sirovost
njihovih karaktera i strasti. B. je nadziru¢i rad na libretu, sam
napisac mnoge delove, a neke
je kasnije izmenio (npr. Citavu
Habanery). Bizetova Carmen
donekle je idealizovana i kao
takva mnogo je pogodnija za
nosioca glavne tragi¢ne uloge
nego Mériméeova. Uprkos svo-
jim antisocijalnim postupcima
i svome moralu, ona nekim
svojim osobinama (predanos§cu

starsku zamisao i1 fakturu. Veéinom su to mladenacki i nepreten-
ciozni prigodni radovi.

B. je naifao na krajnje nerazumevanje svojih savremenika
koji su mu predbacivali nedostatak melodi¢nosti, nerazumljivost
harmonija, prigovarajuéi mu da je sledbenik Wagnera. Docnije,
kad je Wagner potpuno ovladao duhovima u Francuskoj, pocelo
se gledati na Bizetovu muziku kao na ne$to $to pripada proslosti.
To je razumljivo, jer je tesko naéi muziku koja bi s Wagnerovim
preterano refitim romantizmom, pretovarenom konstrukcijom,
bila u oStrijoj suprotnosti od
Bizetove. Njegova muzika — u
stvari prvi znaCajan odgovor
Wagnerovom osvajanju Fran-
cuske, prvo suprotstavljanje
mediteranskog duha svetla i
topline germanskom mitus —
ima tipi¢no galske osebine: pu-
na je duha, jasna i razumljiva,
neopterecena unapred odrede-

vlastitim osecanjima, odvazno-
$¢u i ljubavlju prema slobodi)
postaje tragi¢na junakinja sud-
binske ljubavne drame, i kao
sfemme fatale« ona predstavlja
novi tip operske heroine prema
kojoj su kasnije modelirane
Saloma, Elektra i Turandot.
Unose¢i po karakteru sasvim
suprotne likove naivne Mi-
caele i samosvesnog Escamilla
(§to mnogi smatraju suviSnim),
B. je pojatao tragiku Joséova
pada od ¢estitog seoskog momka
do razbojnika 1 ubice. Muzié-
ki portret Joséa, promene u
njegovu karakteru, razradio je
B. psiholoski vanredno upe-
Catljivo: dok su ostala glavna
lica naznacena na pocetku ope-
re motivima koji se kasnije
Cesto ponavljaju, Joséa, koji
prozivljava metamorfozu vlasti-
te li¢nosti, ne prati takav ka-
rakteristitan maotiv. Struktura
ove opere ne razlikuje se bitno
od tradicionalne opére comique
sa recitativima 1 arijama, due-
tima, ansamblima i horovi-
ma; ali u taj konvencionalni okvir B. je uneo potresne ak-
cente istinite ljudske drame i jedan psiholodki realizam dotad
neslu¢enih razmera. Na taj na¢in udaljio se od sheme svo-
jih prethodnika (Boieldieu, Auber, Adam) i, oslobodivii muziku
sentimentalizama i »ljupkih scherza«, obnovio je i doveo do vr-
hunca opéru comique. Sa Carmen francuska opera je nala ponovo
putove iskrenijeg dramskog izraza na osnovu pevane rei, uspo-
stavila realistitke elemente opére comigue, spajajuci tako najbolje
osobine dvaju osnovnih tipova francuskog muzitkog pozorista:
lirske i komicne opere u novo jedinstvo. Melodijska saZetost,
oStrina dramske karakteristike, specifi¢nost ritmova, osobena, za
svoje vreme smela i Zivo obojena harmonska podloga, prozratnost
i lepota orkestarskog zvuka, nepogredivo pogoden lokalni kolorit,
odlike su ove muzike.

B. je uopste majstor slikanja pitoresknih, dalekih i egzo-
ti¢nih pejzaZa. Stoga se taj element susrece skoro u svima nje-
govim delima. No pri tome on se skoro nikad ne sluzi folklor-
nim motivima, veé¢ mu je glavni izvor vlastita uobrazilja, pomo¢u
koje finom intuicijom ume da pogodi karakter nekog kraja ili
naroda. Tako je npr. u Carmen ostvario pravu atmosferu Spa-
nije, mada je u d&itavoj operi upotrebio samo 2 fpanije melo-
dije (Seguidilla je originalna njegova tvorevina).

Pretezno operski kompozitor, B. je na podrucju orkestarske mu-
zike dao jedno blistavo delo mladosti: simfoniju u C-duru, pisanu sa
17 godina, po duhu srodnu Mozartu 1 Mendelssohnu. Kao duhovit
i fin minijaturista pokazao se B. sa svojim klavirskim ciklusom
FJeux d’enfants, iz kojega je § stavova kasnije preradio za orkestar
(Petite suite); ovo delo anticipira Debussyjevu Petite suite 1
Ravelov ciklus Ma Mére I’Oye. Simfonija Roma, takoder bliza
Mendelssohnu, te uvertira Patrie vise su programskog karaktera
i ne idu medu znacajna Bizetova dela. Solo-pesme su u preteZnoj
veéini srodne Gounodovoj vokalnoj lirici, sem nekoliko izvornijih
pesama u kojima prevladava specifitni kolorit. Mada je bio odli-
&an pijanista, njegove klavirske kompozicije imaju viie orke-

G. BIZET. NMaslovna strana prvog izdanja opere Carmen (Pariz, Choudens
Pére et Fils) sa zavrinim prizorom opere prema praizvedbi 1875

nim sistemima 1 zamislima.
Ona odise zdravljem i snagom,
ume da ozivi strast, pokret, da
oboji jarkim i Zivim bojama.
Ona predstavlja onu stranu
francuskog genija koja je sva
svetlost, sva Zivot, bez senke 1
nali¢ja, kako za nju kaze Romain
Rollan, — Tragovi Bizetova
uticaja naziru se u 1sto vreme
kod Chabriera i Ravela kao i kod
Debussyja 1 Fsuréa, a mnogo
mu duguju i Puccini i talijanska
veristicka opera.

DELA. DRAMSKA. Opere: La
Maison du docteur, opéra comique
(rano delo, neobjavljeno); Den Proco-
pio, opera buffa, 1858—s9 (Monte-
carlo, 1906); La Guzla de I’ Emir, opéra
comique, 1861—62 (neizvedena); Les
Pécheurs de perles, 1862—63 (Paris,
1863; jug. premijera, Zagreb 24. 111
1900); fvan le Terrible (V ¢in nedo-
vrden), 1865 (Wiirttemberg 1946); La
Folie fille de Perth, 1866 (Pariz, 1867).
La Coupe du Roi de Thulé (postoje sa
mo delovi), 1868; Clarrissa Harlowe,
opéra comique (nedovrieno), 1870—
—71; Grisélidis, opéra comique (ne-
dovrieno), 1870—71; Djamileh, opéra
comique, 1871 (Pariz, 1872; jug. pre-
mijera, Zagreb, 13. V 1902); Don Ro
drigue (nedovrieno), 1873; Carmen,
opéra comique, 1873—74, Pariz, 1875,
jug. premijera, Zagreb, 18. VI 1893). Scenska muzika za Daudetovu dramu
L’ Arlésienne, 1872. Operete: Le Doctewr Miracle, 1856 ili 1857 (Pariz, 1857).
Malbrough s’en va-t-en guerre (samo prvi &¢in od Bizeta, ostale ¢inove kompono
vali I. E. Legouix, E. Jonas, Courtois, i L. Délibes), 1867; Sol-si-ré-pif-pan,
1872. Dovréio i orkestrirao Halévyjevu operu Noé, 1868— 69.— ORKESTRAI
NA: simfonija u C-duru, 1855 ; simfonija Roma u C-duru, 1860—68 (rev. 1871/
Tri uvertire: I, u a-molu (A-duru), oko 1855; II, La Chasse d’Ossian, 1861
izgubljena) 1 111, Parria, 1873. Suita L'Arlésienne (prer. 4 stavova iz istoimen:
scenske muzike), 1872 (II svitu prema L’ Arlésienne priredio E. Guiraud,
1876); Petite Suite d’orchestre (prer. 5 stavova iz Jeux d'enfants); Scherzo
i Marche funébre u f-molu, 1861 (Scherzo je kasnije ukljuden u simfoniju
Roma); Marche funébre u b-molu za klavir i orkestar (prvobitno predigra oper
La Coupe du Roi de Thulé), 1868. — KLAVIRSKA: 4 Préludes; Valse
Theéme brillant; Caprice original br. 1 i 2, Romance sans paroles; Grande
Valse de concert 1 Nocturne (sve mladenacka dela); Chasse fantastique, 1865,
ciklus Chants du Rhin (prema pesmama A. Méryja), 1685; Marine (prvobitno
La Chanson du matelot: Souvenir d'Ischia), 1868 ?; Variations cromatiques dv
concert, 1868 (orkestrirao F. Weingartner, 1939); Nocturne, 1868. Ciklus Feur
d’enfants za 2 klavira, 1871. Trois Esquisses musicales, pour orgue expressif, 18667
— VOKALNA. Kantate: Le Retour de Virginie, oko 1855—57; David, 1856,
Clovis et Clotilde, 1867; Carmen saeculare, 1860 (nedovrieno) i Les Naces d«
Prométhée, 1867 (izgublieno). Te Deum za sole, hor i orkestar, 1858; Vasco
da Gama, simfonijska oda, 1859—60. Za hor i orkestar: Choewr d'érudiants
(rano delo); Valse u G-duru, 1855; La Mort s'avance i Ave Marta. La Chanson
du rouet za solo glas, hor i klavir, oko 1857 ; Le Golfe de Bahia za sopran ili tenor,
hor i klavir, oko 1865 (ukljudeno u operu fvan le Terrible; posto)i i verzija za
klavir); Saint-Jean de Pathmos za 4 glasa a cappella, 1866?; La Fuite, vokalnt
duet, 1872. Preko 30 solo-pesama medu njima ciklusi Feuilles d’album (na sti
hove A. de Musseta, V. Hugoa i dr.), 1866 i Chants des Pyrénées (6 narodnil
pesama), 18677; zbirke Vingt Mélodies i Seize Mélodies, obj. posthumno, 1874
1 1887 (sadrZavaju ranije, pojedinaéno §tampane pesme). — PRERADBE: vehik
broj transkripcija i klavirskih izvoda, medu njima dela Ch. Gounoda (preradba
I simfonije u C-duru i opera La Nonne sanglante, Philémon et Baucis, La Retn
de Saba, Roméo et Juliette, itd.), G. F. Hindela (L harmonieux forgeron, célébre
air varié za klavir g4-ruéno), B. Marcella (psalam Signore non tardi dunguc
Grétryja, Mozarta (transkripcija ¢itave opere Don Giovanmi, sa naznafenim o1
kestarskim i vokalnim partijama, 1866), Rossinija ( Trie pour vielon, pianc cf
orgue sur G. Tell), Schumanna, Chopina, (La Mort s'avance, Choer a 4 vois
d’aprés deux études de Chopin), Masseneta, A. Thomasa (klavirski izvod opera
Mignon i Hamlet), Saint-Saénsa i dr. — Pisma: Causerre Musicale obj, Bzt
pod pseudonimom G. de Betzi u Revue Nationale et Etrangére, 1867; Letir
Impressions de Rome, 1857—1860 1 La Commune, 1871, izdao L. Ganderax
1908 ; Lettres d un ami 1865—1872, izdao E. Galabert, 1909; Briefe aus Row,
1857—1860, izdao 1946 W. Klefisch (s predgovorom); Unpublished Letter:
by G. Bizet, obj. M. Curtis, MQ, 1950.
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Medu Gabrijelijevim instrumentalnim skladbama posebnu pozornost pri-
vlaéi poznata Sonata pian e forte iz prvog sveska Sacrae symphoniae. To je
prvo poznato djelo pisano za instrumentalni sastav u kojemu su oznaceni
dinamiéki kontrasti, a i jedno od prvih u kojima je sastav to¢no odreden.
Tu se zapravo suprotstavljaju dvije grupe instrumenata (u prvoj kornet i tri
pozaune a u drugoj viola, odnosno violina, i tri pozaune)® pa je s pravom
re¢eno kako je to Gabrielijevo djelo zapravo dvoglasni motet pisan za instru-
mente. Oznaka »piano« primjenjuje se kad svira samo jedna skupina, a »forte«
kad sviraju obje. Naziv »sonata« nema jo$ nikakve veze s baroknom sonatom,
nego je to opéi naziv za skladbu namijenjenu sviranju. Znadajne su i Gabrieli-
jeve sonate za tri violine i bas; to je prvo poznato djelo pisano za sastav violina.

RIMSKA SKOLA. PALESTRINA. Nastojanja madrigalista i zastupnika vene-
cijanske $kole, upuéena traganju za emocionalnodéu, ekspresivnoscu i Zivo-
pisnodéu, predstavljaju samo jednu stranu talijanskoga glazbenog 7ivota u
XVI st. Mnogi majstori kojih se djelatnost razvijala u okviru smjernica tzv.
rimske $kole tezili su k drukéijim ciljevima. Oni su gledali sredstva svoje
izrazajnosti u $to jasnijoj, mirnoj polifoniji, kona¢no pro¢iscenoj od flaman-
skih nastranosti. Baé onda kad su madrigalisti s toliko zanosa svracali pozor-
nost disonanci kao izvoru uzbudljivosti i neposrednijeg odraza intenzivnih
nutarnjih, ¢ovjedanskih prozivljavanja, umjetnici iz rimske $kole nastojali su
da disonance budu rezultati pravilnog vodenja glasova (prohodi, ukrasi, sin-
kope), da ih se pripremi i razrijesi, kako bi njihov nastup bio §to manje osjet-
ljiv i neobi¢an. Melodijska linija ne pozna kod tih umjetnika naglih, neoceki-
vanih i velikih skokova, prevladavaju mali intervali, $to melodiji daje obiljezje
mira, blagosti, umilnosti. Sve ¢e nam to biti jasnije kad pomislimo da je
vedina umjetnika te $kole teZila prema $to vjernijem dozivljavanju mistike
i stvaranju ugodaja na koje pada odraz vjerske natprirodnosti. Ali i mnogi od

% Qvo suprotstavljanje skupine pozauna samo jednom instrumentu ne treba
nas ¢uditi. U XVI st. pozaune su se gradile u pet raznih veli¢ina, od sopranove do
basove, a ton im je bio znatno mekéi nego §to je danas, Kornet je tada bio drveni
instrument.
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Giovanni Pierluigi da Palestrina
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tih skladatelja, u prvom redu Palestrina, najznatniji medu njima, odrazavaju
takoder humanisticke ideale remesanse, njezinu klasi¢nu jasnocu, skladnu
uravnotezenost, stapanje visokog majstorstva i jednostavnosti.

GIOVANNI PIERLUIGIL® nazvan PALESTRINA po mijestu u kojem se
navodno rodio (sigurno je jedino toliko da iz Palestrine potjece njegova obi-
telj), nije samo najveé¢i predstavnik rimske $kole veé i najveci majstor vokalne
duhovne polifonije uopée. Usred snainog zamaha u razvitku instrumentalne
glazbe (osobito u vezi s ¢embalom i orguljama), Palestrina kao da ne zna za
instrumente. On piSe iskljuc¢ivo za zbor bez pratnje a cappella.

Palestrina se rodio oko 1525. Tko mu je bio uéitelj, ne moze se tofno
utvrditi. Mo?da je ué&io kod francuskog majstora Firmina Le Bela. Citav Zivot
proveo je obavljajué¢i duZnost zborovode po raznim rimskim crkvama. Od
obi¢noga crkvenog pjevaca i zborovode djetackog zbora u crkvi sv. Petra, kao
i vedih zborova u crkvama sv. Ivana Lateranskoga (1555—1360) i S. Maria
Maggiore (1561—1566), postao je konac¢no 1571. skladatelj papinske kapele i
zborovoda crkve sv. Petra. Umro je 1594, ¢aséen i slavljen po &itavom kultur-
nom svijetu.

Palestrina je Zivio u Rimu u jeku protureformacije. Bio je svjedok nasto-
janja 3to ih je crkva vrdila da bi oslobodila duhovnu glazbu od svjetovnih
elemenata. To je doba kad se s raznih strana diZu glasovi protiv polifonog
stila; predbacuju mu da zapostavlja rije¢ i ne da sludatelju da slijedi smisao
teksta (poznati su bili prosvjedi glasovitog humanista Erazma Rotterdam-
skog). Tridentski koncil 1562. na svojim je zasjedanjima i crkvenu glazbu
podvrgao ostroj kritici ustajuci protiv prenatrpanosti i zamrdenosti polifone
strukture i suvisnih ukrasa koje su pjevaci samovoljno dodavali. Predlozeno
je da se polifona glazba sasvim odstrani iz crkve. Taj prijedlog nije bio
uvazen, ali je zakljueno da iz crkvene glazbe treba odstraniti sve $to je
»sablaZnjava i oneciscuje«.

U vezi s 1im pojavila se u pocetku XVII st. legenda prema kojoj je upravo
Palestrina svojim djelima »spasio« crkvenu glazbu, pokazavsi posebnoj kardi-
nalskoj komisiji kako se i u okviru polifonog naéina pisanja moZe oluvati
razumijevanje teksta. Medutim, takve zasluge ne pripadaju Palestrini ili, u
najboljem slu¢aju, ne pripadaju samo njemu. Za vrijeme zasjedanja koncila
u Tridentu redovito su se izvodile Preces speciales flamanskog majstora
JAKOBUSA DE KERLE (1531, ili 1532—1591), koje su ¢istocom stila i savrieno
o¢uvanom jasnocdom teksta nai$le na opée odobravanje i time najvie prido-
nijele da nije dodlo do ostvarenja spomenutog prijedloga o izopcenju polifone
duhovne glazbe, U tom smislu, navedi muzikolog O. Ursprung, moZe se ustvrditi
da je de Kerle »spasitelj crkvene glazbe«, a ne Palestrina. Palestrina zacijelo
nije u ¢asu nadljudskog zanosa stvorio one svoje mise (medu njima i glasovitu
Misu pape Marcela) koje su imale biti uzori novog crkvenog stila i ublaZiti
srdzbu crkvenih otaca. Veza kardinalske komisije i navedenih Palestrininih

¥ Nekad se smatralo da su Giovanni i Pierluigi Palestrinina imena, a prezime

da mu je Sante. Kasnije se utvrdilo da mu je Pierluigi prezime, a Santo (ne Sante)
ime je njegova oca.
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misa posto]i utolike Sto su one vjerojatno 1565. izvedene pred ¢lanovima komi-
sije koji su htjeli ispitati odnos rijeéi i tona i bili potpuno zadovoljni s Pale-
strininim djelima.®

Povezanost izmedu Tridentskog koncila i Palestrinine djelainosti oéito-
vala se na jo§ jednom podrucju. Kad se, u smislu koncilskih zakljué¢aka, poka-
zala potreba da se revidira gregorijanski koral, papa Grgur XIII povjerio je
1577. taj zadatak Palestrini i A. Zoilu, traZzeéi od njih posebnim pismom da

i { '-'-Ldyfﬁ“ IEzaCnei’r umﬁmhca
i 2‘3. @emcc vzbr*capellan 3

Naslovna strana prvog sveska Palestrininih misa (Rim, 1554)

% Legenda o Palestrini kao spasitelju crkvene glazbe sacuvala je svoju vitalnost
do u XIX i XX stoljece. Na njoj se zasniva oratorij Palestrina (1841), $to ga je
skladao majstor romanticke balade Carl Loewe, te opera Palestrina (1917) Hansa
Pfitznera.
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prociste gregorijanski repertoar od »barbarizama, nejasnoca, proturjenosti
i suviSnosti« koje su — prema rije¢ima pape — »rezultat nespretnosti, nemara
ili ¢ak pokvarenosti skladatelja, kopista i tiskara«. Koliko je i kako Palestrina
na tom poslu radio, ne mozZe se pouzdano ustanoviti. Sigurno je jedino to da
je Palestrinu smrt sprije¢ila da do kraja obavi taj zadatak.®

Golema vecina Palestrininih djela pripada crkvenom podrudju: 105 misa
(ukljucujuci 10 misa koje je 1950. otkrio K. Jeppesen), 326 moteta, Stabat
Mater, improperiji, ofertoriji, himne, Magnificat, lamentacije, litanije.

No Palestrina je napisao i vedi broj madrigala (2 knjige Cetveroglasnih
i 2 knjige peteroglasnih), ali oni ne pripadaju svi izrazito svjetovnom po-
drucju: od 139 madrigala, 56 je duhovnog sadriaja. Iako je Palestrina u
starijim godinama Cesto izjavljivao da mu je Zao $to je u svojim madrigalima
skladao svjetovne ljubavne tekstove te da se zbog tih svojih djela mora crve-
njeti, to se nikako ne odnosi na umjetni¢ku vrijednost tih njegovih radova.
Mozda donekle i pod utjecajem Palestrinina misljenja o njegovim madriga-
lima, uvrijezilo se tijekom vremena prili¢no rasprostranjeno glediste o navod-
noj beznacajnosti tih djela. Medutim, studija Italjanskij madrigal XVI veka,
$to ju je u novije doba objavila T. Dubravskaja,® odbacuje takvo glediste.
Temeljita analiza izabranih Palestrininih madrigala i usporedba sa srodnim
radovima vodecih talijanskih madrigalista X VI st., pokazala je da je Palestrina
i na tom podrucju velik umjetnik i da su njegovi madrigali i te kako znadajan
doprinos razvoju te glazbene vrste u toku renesanse. Oni se, doduse, rijetko
izvode pa je i ta ¢injenica pridonijela opéenito prihvadenom gledi$tu o Pale-
strini kao iskljucivo crkvenom skladatelju.

Pogled na cjelokupnost Palestrinina umjetni¢kog doprinosa pokazuje da
Je Palestrina u svom stvaranju proZivio odredenu evoluciju. On je podeo na-
stavljajuci tradicije Josquina des Présa, primjenjujuci ponekad i elemente
tlamanskog polifonog virtuoziteta, kojima je potpuno vladao. Ali sve upornija
postaje u njega teinja za jasno¢om polifonog stila, u kojemu se, unato& samo-
stalnosti dionice, ostvaruju i puni akordi¢ki, vertikalni sklopovi, koji katkada,
osobito u traganju za kontrastima, postaju elementima posve homofonog
nacina pisanja (glasoviti Improperiji — Kristove rije¢i narodu koji ga je
razapeo),

Palestrina je u doba dramatizacije madrigala i pripremanja tla za glazbenu
dramu, u doba trazenja kolorita i ekspresivnosti na osnovi kromatike i alteri-
ranja, pisao na crkvenom podruéju »objektivnu« glazbu, spokojnu i smirenu®
glazbu koja nije bez razloga postala uzorom protureformacijskih nastojanja
na tom podruéju. Njegovi se glasovi krecu u okviru crtovlja, ne penju se
K neprirodnim visinama. ObiljeZje njegovih djela je jasna, sredena ljepota,
klasi¢ne staloZenosti, vjerskog mira, kao u pocetnim taktovima jedne od
njegovih Ave Maria:

¥ Nakon Palestrine drugi su taj posao nastavili do 1614, kad je objavljeno
tzv. Medicejsko izdanje Graduala.
¥ U zborniku Voprosy muzykaljnoj formy, sv. 2, Moskva 1972, str. 55—97.

¥ Danski muzikolog K. Jeppesen izbrojio je disonance svih crucifixusa i bene-
dictusa u Palestrininim misama te je pronasao da se njihov broj u tim stavcima,
koji su tako opre¢ni po tekstu i ugodaju, uglavnom podudara.
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\edu Palestrininim djelima posebnu pozornost privlage brojne mise. Pale-
.:ina je i kvantitativno i kvalitativno najvedi skladatelj misnog teksta u cijeloj
~onijesti glazbe., Njegove su mise bogato raznovrsne; one obuhvacaju sve
upove: misu izgradenu na cantus firmusu, misu parodiju, kanonsku misu
:1oi¢no palestrinijansku misu s kontrastnim alterniranjem polifonih i homo-
¢2-ih odsjeka i nastojanjem da se oCuva razumijevanje teksta. Povezanost
. lestrininih misa s gregorijanskim koralom veoma je intenzivna: od njegovih
- od stotinu misa, oko 80 ih je izgradeno na temama iz gregorijanskog
-a)z (u takve mise ukljuujemo i mise parodije, kod kojih je u predlodku

« r21ni cantus firmus). No toj ¢injenici pripada ne samo statisti¢ko vec i
~~ozo dublje znaéenje; duh Palestrinine glazbe u odredenom je smislu na-
.=l:en koralnim obiljezjima, ona iz njih raste i razvija se i moze biti do kraja
-~zcena jedino ako je ne otcjepljujemo od njezine pozadine. Tijesnu vezu
r—edu gregorijanskog korala i misa toga skladatelja lako bi pokazala analiza
~<lodijske strukture vokalnih dionica u pojedinim misama. Otkrila bi se
222 pjevnost koja se krece ponajvise u sekundnim intervalima, na prirodan
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nacin, s mnogo gipkosti, uz malo ponovljenih tonova, s ukusnim variranjem
tonskih trajanja, s povremenim skokovima koje neutralizira neposredno vra-
canje u suprotnom pravcu, vrlo ¢esto u kracem ljestviénom nizu. U Palestri-
ninim harmonijama, u kojima se, kao i ostali skladatelji njegova doba, sluZi
kvintakordima i sekstakordima, nema kromatike, toliko zna¢ajne za ondasnji
madrigal; vrlo oprezno postupanje s disonancama uzrokom je to u Palestri-
ninoj glazbi dramatsku napetost zamjenjuje smirena vedrina, optimizam vjer-
skog mira.

Vrhunci Palestrinine umjetnosti u skladanju misnog ordinarija nalace
sec medu Sesteroglasnim misama u koje pripadaju Assumpta est Maria, Ecce
#50 Johannes, Alma redemptoris, Te Deum laudamus, Illumina oculos, Tu es
Petrus, Ave Maria, Sine nomine. Najpoznatija, ne samo u toj skupini, veé i
medu svim Palestrininim misama jest poznata Missa papae Marcelli, mozida
~zjpopularnije djelo tog umjetnika. Skladano je vierojatno 1562—63. u &ast
~ape Marcela 11, nekadadnieg Palestrinina zagovornika koji je, nakon veoma
xratke vladavine, umro jo§ 1555.

lzvor cantus firmusa je poznati napjev L'honune armé. Iz te mise dono-
simo dva ulomka. Kyrie ¢e prikazati strukturu polifonih obiljezja, dok je
pocetak Gloriae homofon. U vezi s tim veoma karakteristi¢nim ulomecima
treba naglasiti da je Palestrina — u skladu s preporukama Tridentskog koncila
— posebnu pozornost svracao misnim stavcima »Gloria« i »Credo« jer su oni,
osobito posljednji, sadrZajno posebno znac¢ajni. Stoga u ta dva stavka ima
mnogo vise homofonije nego u ostalima; akordi¢k: stil ne ugrozava razumije-
vanje teksta onako kako to moZe uliniti sloZenija polifonija. U ostalim stav-
cima Palestrina se znatno vife sluzi polifonim postupcima. Kratki tekstovi
tih stavaka ionako su svakome bili dobro poznati. Neka nam, dakle, najavljena
dva ulomka iz Mise pape Marcela omoguée da se bar donekle priblizimo
svijetu palestrinijanske mise (v. primjere br. 106 i 107, na str. 258 i 259).

Palestrina je i veliki majstor moteta, jedini koji se moZe mjeriti s veli¢an-
stvenom ostavitinom O. di Lassa. U motetima je Palestrina teZio i za tonskom
karakterizacijom teksta te je ofitovao nepresusnu invenciju u polifoniéko-
-tematskom radu.

Specifi¢an stil Palestrinina umjetni¢kog izrazavanja privladio je pozornost
glazbenikad i poslije umjetnikove smrti. I kasnije, kad su skladatelji pisali
sasvim druk¢iju glazbu, Palestrina ¢e u okviru crkvene glazbe ostati uzorom
kome su se uvijek iznova obracali traZedi pobude u njegovu stvaranju. Taj
najveci predstavnik rimokatolicke glazbe iz vremena protureformacije postat
ce na nov, poseban nacin, ishodi$tem, vrelom na kojem se treba napajati, u
doba cecilijanskog pokreta koji ¢e u XIX st. pregnuti oko temeljite obnove
katoli¢ke crkvene glazbe.

U krugu umjetnika rimske $kole istakao se veéi broj skladatelja. CO-
STANZO FESTA (oko 1490—1545), pjeva¢ papinske kapele, autor je brojnih
svijetovnih skladbi, medu kojima su veoma uspjeli troglasni madrigali. Na
duhovnom je podruéju ostavio nekoliko misa, vise od 40 moteta, Magnificate,
poznati Cetveroglasni Te Deum, koji se u Vatikanu dugo izvodio u sveéanim
zgodama. Fesla piSe umjereno polifono, s homofonim kontrastima i brojnim
paralelizmima terca i seksta. Mise je pisao i daroviti GASPARO ALBERTI
(oko 1480—1560). GIOVANNI ANIMUCCIA (oko 1500—1571) bio je 1555—1571.
kapelnik u crkvi sv. Petra u Rimu; pisao je preteZno crkvena djela, u kojima
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Xomogonuja u tioaugonuja

To ¢y gea ocHosHa MURA MY3UYKO2 MUlLbEHA Y
BuULEZAAC]Y KOJe THEOPUJCKU pa3geajamo U HoCiiasbamo
kao cytipomiHociu. Y noaugonuju tojegunu aacosu
uMajy UvHy CaMocliaanocti u pasnoupasan ogHoc. Ho
seh y penecancHusm fAoaugorum obauyuma moiy ce
VOUULU §eaosu KOHIUPACcinog KapaKiiepa y Kojuma ce
uzgeaja jegaw, Hajuedhe HajeuLU 2aac u aKopgcKa upai-
i, KOja ce wectiio nosepasa unctipysmentiiuma. To je buaa
Hputipema 3a uojagy panoOapokHe MOHOGUje - CHIAR Koju
gomurupa y upsus oiepama. Hzgeajarwe ogehe? 2aaca
VIAUYE HA OCAMOCHIADEHE XAPMOHCKE (CA38Y4He) KOMIO-
HeHlite suwezaacia; upaiiehu 2aacosu yjeguryjy ce y xap-
MOHCKU ,,640K" ¥ Kojem GowldyHo 2vbe camociainoctl,
waxo ga y bapoky uak upeciiiaje wuxoeo nomupare! Ha
iiaj Hauun Haciiao je enepaabac (basso continuo), Koju y
[EeXHUHKOM CMUCAY Upegciiasmsa ,,3HaK pacliosHasarsa™
bapokHe my3uxe.

Huax, oaapusayuja monoguja - uoaugonuja nuje y
upakcu Huxag buaa wowtiyna. Bpao 6pso waciiyiuao je
[OHOBHO MEAOGUJCKO OXUBDHABAIE Y UpATehUM §eoHl-
uama, wWakxo ga y 3peaos bapoky goaasu go obHose ioau-
hoHuje HA JegHOj HOB0] paBHU, ¥ CUHIIE3U eaeMeHalla
MOHOguje u woaugponuje. Heitiospemeno je iekao u upo-
Wec u3zpagree caspemene, [WOHAAHE - §yPCKOMOACKE
OCHO8€ 3aaAgHOEeB8POTICKe MY3UKE, KAO W YCUOH UHCHIPY-
MEHIAAHE MY3UKE.

[TpBr MO3HATH AyTOP jEHOT MHCHOT OPAHHAPH]yMa
omo je ®panmys I'mjom ne Mamro (n3meby 1300. 1 1305 -
1377), xoju je pamguo y cayXk0H YelKOr Kpasba Josana
Ilyxcembypmxkor. OH je mpunagao nepuojy ars nove - TaKo
je noba y Kojem je crBapao Hazsao ®uaun ge Batpu (1291
- 1361), gpyru 3HavajaH DpefCTaBHHK OBOI BPEMEHA. KOM-
NO3HTOP, TEOPETHIAP MY3HKE, NecHHK, (GrI030¢], THIIO-
MaTa y CIyKOM (DpaHIyCKHX Kpa/beBa, MOTOM H OHCKYIL
Creapanan kojer je Ilerpapka Beoma uenno, Burpu je
ayTop TpakTaTa 1o KojeM je ueno foba MoHeno HMe,

[Tomubann 06IHIK TYXOBHE MY3HKE HE MOTY Ce CMa-
TpaTH THOMYHUM peHecancHuM copmama. Bbux Tpeba
TPaKHTH Y CBCTOBHHM KOMIIO3HIHjaMa. y OOJHIAMA
Majgpurana, kahe, Oanage, WaHcOHe, KaHLOHETe, (Ipo-
TOJ1e, BHJIOTE W IPYTHM CPOJIHAM. Y OBHM, Hajuemhe gBO-
[laCHAM M TPOTJAacHHM [e/TMMa HEKH Of rlacoBa MOry
OUTH 3aMefbeHH MHCTPYMEHTHMA. MOHEKaj] H CBH OCHM
jennor, koju noctaje Bogehn. Tako 3anounme cTBapame
JieNa 3a COMO [IAC V3 HHCTPYMEHTAIHY NpaThy, WITO Hpefi-
CTAB/bA NPHITPEMY 33 PEBOIYLH]Y ¥ MY3HUKOM MHIUBEILY
TOT BpeMeHa - NojaBy MoHogHje. MOHOAH]CKH CTHI,
JaKjie, MOAPa3syMcBa JOMHHALHM]Y jeAHOr raaca KOjH
MEJIOH]Y H3BOIH Y3 HHCTPYMEHTaIHY npatiby. Monojmja

HajaB/byje Hape/iHy. OapoKHY enoxy y Kojoj he Hahu nyny
MNPUMEHY, aTH y CYIITHHH NPECTAaB/hba MPABH MY3HYKH
H3pa3 PeHEeCAHCHOT HHIHBHIYATH3MA.

POl b¥TET
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Kpynucawe Aagorca ll y Haiiywy 1494

Hansectipuna u Jlaco

Huena geojuue HajsnaqajHujux xomiosumiopa XVI sexa
HeCmio ce HOMUMY 3ajegHo, OHAKO KAKO je o yobuyajeno
u 3a Baxa u Xengaa, Xajgna u Mouapiua, Bepguja u Baz-
nepa, Bpamca u Juciwa, Wenbepza u Cipasunckos. 3a
08¢ UCIopujcKe , dapose’’ Huje KapakimepuctuuiHo nope-
bewme tio cpogrociiu, 6eh natpoliiue, oy, maga Gpuiaga-
Jv uctito] uctiiopujckoj efoxu, ipegciiaspajy aniiunoge
{0 MHOIUM 0COOUHAMA: HUBOIRHOM U PA3BOJHOM WYULY,
VMEMHUYKUM UG eaauma, WeMIepameniity, ogHocy upema
wpaguyuju u unosamopcimey. Ilpegciiasparsem ruxo-
suUx geaa y mehycobrom topehery moxce ce atiio 080pu-
[@u 0 gee cyupouie clisapasayie Wengenylje y okeupy
JegHe eftoxe, 0 §8a pasAuMUIa AUWa Jeq HO? MeqasboHa, Lie
[aAKo MOXEeMO gaiiil KOMUAEKCaH toiaeg Ha ogpeheno
goba.

bosaru [Mjepayubu ga [Maaeciipuna snamexutiin je ipeg-

cp. 020




Bosanu [Tjepayubu
ga llaaec@ipura

Opaango gu Jlaco

wasnuk puscke wikoae XVI eexa. Llenokyuno ciisaparoe
HOCEeNiuo je B0KAAHO] a cappella my3uu (Wilio 3Ha4u, oe3
UHCTApYMEHITaAHe upaiiree). bpoj og aApexko clllomwuHy
Muca Koje Je HAuuCcao 8eposaiiiHo je Hajeehu y uctiopuju
wyauxe. Taj ogatax, cam io cebu umapecusan, He Hu my
goneo caasy ga Tasecilipunun My3udKu jeaux Huje Ouo
cagpuieHciiea, ypasHOWENEHOCIIU, Cyiec-
MUBHOCTIN U KAdCUYHe wuctiome uzpasa. Fhezos ciiua
3o je uoctmae yop u cée go galac yupaso y
TManecilipuHuHumM geauma Haaase ce OCHOBE 3d U3y4asatve
fipasuaa’* soxaane toaugonuje XVI eexa.
[Masectiipuna je xuseo y jeky upotiuepegopmanuje -
fokpea Koju je Hacojao ga HeeuxogHUM IPOMEHaMa
vuyiap Llpkee nospamiu pasHOMENY HeHUX HObY BAHUX
w3aunuja. Y Myauyu ce guzao aac Gpotius woaugonuje,
iep je oHa caomeHowhy ceoje liexuuke noveaa ga yepoxa-
8a OCHOBHIL UHITepec 0bpega - pPa3yMbUBOCT UPKBEHILX
iiekciiosa. laseciipuna je ceojum ¢yXOo8HUM geauma
fokazao kako je mozyhe nomupuliiu e HAOKO Cyupord-

MAUYEHE

ClilaB/beHe eaeMeHtlie: oM Je 3agpwao 8PXYHCKO Mdj-

cliopciieo y kopuudhersy umuiiayuone [oAughoHe WiexHu-
Ké, aAll cauyysao u UyHy pazymmpusocil fexkciia u, jout
BULLE, OCTUBAPUO [eGUHCITIBO 3HA®EIHA PEHU U §eN08arsd
My3uke Koja apa4u ciiaroxerouthy, segpuHom u ouau-
MUIMOM BEPCKOZ MUpQ.

[lopeg gyxosHux geaa - MAxXoMm Muca u Mowema, aau u
gpyeux obauxa koju ce y cayxOu Kopuciie: auianuje,
Magnificat, xumne, ogeptiiopuj, Stabat Mater — [Ilane-
ClipuHa je KoMaoHoeao u eehu Gpoj magpuzaia y Kojuma
ipeosaahyjy gyxosHu cagprcaji.

Opaango gu Jlaco je iopexaom Xoaanbanun, jegam og
MHOZOGPOJHUX XOAAHJCKUX YMEITIHUKA 02 BPEMERA KOJU
cy museau u ciusapaau y Himaauju, cjegursyjyhu mwpagu-
yuje haamancke wkoae XV eexa u wifiaaujancke peme-
cance. Fogurne 1556. Jaco je ciiiyiuo y cayxhy basapcko?
Kpama, 2ge je ocllao cee go CMpUiu, ClieKasuiu caasy
wupom Espote.

Maga je Jlaco komtionosao OpojHe Muce, Y He€2080M
o2pomHom otiyey (oko 2000 geaa) narasumo gpyée Kapak-
lepuctiuyte gopme 0802 goda: motlieiie, magpuidae,
duAaHene, DPaHIyCKe U HEMAuKe HeCMe, HaK W My3uKky 3a
[O30puLUHE KOMAGe - MOPECKE, €A WADUBUM §UJAA03UMA
U3 Komeguje gea apiie u My3uuke HyMepe 3a §8opcKu
baaeti. ok ITarectapununo geao 3a0Kpyxcyje yeay enoxy
octusapyjyhu najeuwu gosew y uspasy, Jlaco je apu-
MAPHO OKperylE OygyhHociu u hajasvyje upomere Koje
he ce goioguitiv. On xop Wpeiiupa 8UPUIYOIHO, KOPUC-
iiiehu eghexiiie eeHelUJaHCKe
wiKoae, majcmiop je v gowap-
asarey pasAuHUIiuY amiMmoc-
(pepa, meaogura my je uika u
HOKPETNLBUBL, CMEAD KOPUCTHU
JUCOHAHIY, He2084 PUITMUKA
ogaje yuiuyaj uzapa.
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Hacaosua citipana Muce aauxsoill
Opaanga gu Jlaca, waliasiana usmehy
1573 u 1576. 2ogune

CpeToBHE KOMMO3HIHje OBOT BpPEMEHa YXKHBANE CY
BeJMKY MONyTapHOCT. TeKCTOBH Ha Koje Cy IHcaHe HMajy
npochasn KapakTep - OMHbEHE TeMe TOBOpe O JbyDaen,
NPHPOIH, Ca YeCTHM OHOMATOMNEJCKHM OMNOHAIMIAHhEM
IECHAX 3BYKOBA, CBAKHIAUILEr XHBOTA, YIHUHE BpEBE,
N0Ba, 3BOHA, MeBamka NTHHA. 103MBame 3pHKABalA.
MenonuKa je jeTHOCTaBHA, TIO YIie/ly Ha HapoaHY MecMy,
jacna puTMEKa wrpe nHamehe ymoTpefy TakTHe ULPTE,
copma oOHja KBapaTHY MPaBHIHOCT, YeCT je pedpeH.
TTox yTHIajeM XYMaHHCTHUKHX, 3aTHM H IPOTECTAHTCKHX
pepopMH KOMNAKTAH KOCMOTIOMMTCKH JE3UK CPEJIHher




Pparyycku pyxode XVI sex

Harecigpuna

JICHIHje Y OKBUPY jeHe emoXe, Ba Pa3IuIHTa JIHIIA je[IHOT MeJlaJbOHa. Na
MOr'Y 1aTH KOMIINEKCaH Torye] Ha ofipeheHo foba.

bosanu [ljepnynbu na IManecrpuna sHamennTH j€ NPEeACTaBHUK PHM-
cKe WwKone XVI Beka. IMe je 10610 no Mecty pobewa (ITanectpuna, y
Ommsuan Puma. oko 1525), rie je crekao MY3H4YKO 00pa3oBathe, IpBo Kao
TI€Bat, a 3aTUM H Kao oprymkaul. Pagno je kao KaleaMajecTop y Haj-
SHAYajHHjUM PUMCKHM lpKBama. Beh oko 1560. IErOBO HME IOCTaje
CaaBHO y uenoj Mranmju. Lemokynso cTBapame nocseTio je BOKalHoj a
cappella mysmu. Bpoj o crorTHy muca koje je mamucao BEPOBATHO je
Hajeehin y uctopuju mysuke. Taj nogatak., cam mo ceGu HUMIMpECHBaH, He OH
MY MOHEO CNIaBY Jla HErOB MY3HUKH je3UK HHje GHO ONHYeHe CaBpLIeH-
CTBA, YPABHOTEXKCHOCTH, CYTECTHBHOCTH M KJIACHYHE YHCTOTE H3paza.
tberos crun je 3ato nocrao Y30p, @ U CBC JI0 JTaHAC OCHOBA 32 H3Y4YaBamhe
~lIpaBuIa™ BoKanHe nojnuconuje XVI Beka.

Hanectpuna je xuseo y jeky NpOTHBpepopManmje — moKpeTa Koju je
HACTOja0 Jla HEONXOAHHM NpPOMeHaMa yHyTap LlpkBe moBpatn mecHe
NOJbyJbaHe MO3ULHje. Y My3HULHM Ce TUrao Iac NpOTHB NOMH(OHHM]e, jep je
OHa CI0KEHOIhY CBOJe TEXHUKe MOYeNa 1a YIPoxKaBa OCHOBHH HHTEpecC
o0pena — pasyM/bUBOCT UPKBEHHX TEKCTOBA. IManectpuna je cojum
AYXOBHHM Jle/TMMa N0Ka3a0 KaKo je Moryhe nomupuri Te Haoko CyIIpoT-
CTaBbeHe enemeHTe. OH je 3agpXao BPXYHCKO Ma]CTOPCTBO Y
KOpHIIhetsy UMHTANHOHE MONHGOHE TeXHHKE, ajln je cauyBao u myHy
Pa3yM/LUBOCT TEKCTA H, jOII BHLIE, OCTBAPHO jeHHCTBO 3HAUYECHA peun u
AeIoBamba My3HKE KOja 3pa il cTanokeHourhy, BePHHOM M ONTHME3MOM
Bepckor mupa. [Tocrano je nerengapho mpenamwe o H3BOhEBY HEerosor
AeJ1a Npefl Manom (OTyaa W Ha3kB KOMuo3nuuje — Muca rade Mapueaa)
KOje je ONpHHENO Ja ce OjTyKaMa Tpupentckor cabopa onoGpn gama
ynorpeba nomugonuje y upkpeHnM Komnosumujama. O yrieny koju je
YAHBAO CBEOYH M NOflATAK la My je GHna noBepeHa penakuuja rpamyana
3a noTpebe UpKBeHOT 06pefa.

Muca ratre Mapyeaa nanucana Je 3a wecTornacHu ancam61. CTaBoBH
CY, THIIUIHO 3@ TO BpeMe, KOHTPACTHHU 10 haKTYPH, Al 1 MO THITYy OHO-
ca Mejtonuje U Texcta. Tako Sancius opumie cHaToM 1 3BYYH CBEYAHO, JIOK
Je Benedictus ucnieBan y KaMepHIjeM, MeKIIeM TOHY, €& PACIEBAHOM MEJIO-
AHKOM, KOja HajBUINC TONA3H 1O H3paxaja Y 3aBPITHOM CTaBy — Agnus dei.

[lopen nyxoBHUX ena — MaxOM Muca 1 MOTeTa (pexo 300), anu u apy-
FUX 0O/THKA KOjH Ce KOPHCTE Y CITYKOH, KAO LITO Cy: IuTaHuje, Magnificat,
XHMHe, ohepTOpH], Stabat Mater — [Tanecrpuna je komnonoBao u Behn
Opoj maapurana (suuie og 100), ¥ Kojuma npeosnabyjy AyXoBHHm
canpxkaju. Meby tam fenuma mapounto ce W3/Baja OUKJIYC MOTETa Ha
CTAXOBC OnOnujcke /Zecwme nax uecmama. Hoera auum 29 NEeTOr/1aCHUX
HEBCIMKMX KoMmo3suuja (o 54 1o 69 takrosa), no AYXy OMHCKHUX HEro-
BHM MaIpHrajuma.

Opnanpo gu Jaco je dnamanarn (meros poaHH MoHC Hanasu ce y
(paHIycKOM FOBOPHOM TOPYYjV). jeial o MHOTOOPOjHHX (hIaMaHCKHX
YMCTHHKA TOT BPEMCHA KOJH CY KHBEIH W crBapand y Mranuju, cje-
nuyjyha Tpagmmuje dramancke mKone XV Beka u HTATHjaHCKe peHe-
cance. I'ogune 1556. Jlaco je cTymmo y ciyxkOy GaBapckor Kpaba, rje je
OCTA0 cBe 10 cMpTH, cTHyyhu cnasy no uenoj Espomn. Munxencky OBOP
je y To BpeMe OHO Beoma Gorar u IPHB/IAYHO je OpojHe My3Huape.
Kpamescka kanesna 6una je cacrasmena ox OTUYHHUX MY3H4apa KOju cy
HECTO H3BOMMAN HOBa JIe/Ia MHOTHX KOMIIO3HTOPA, H TO H BOKAIHA 1
BOKaTHO-UHCTPYMEHTATHA.
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nom. TokaTe Takohe TpHUIamajy HajpaHHUM KOMIMO3HIMjaMa OBe BpcTe. ,,[LlyX0B-
e cumbonmje* (,Sacrae symphonial®, 1597), rerosa Hajbosba BOKAIHO-UHCTPY-
MeHTANHA JeNa, KOMIOHOBaHe Cy 3a IJacoBe W 6-16 HHC &ImeHa'rg‘AnumeHe.—
jyBate ¥ BHOJY 1a 6pa4o). KA M OV UM MOV {DHG%O« E" B%UJL

[TasecTpuHAa W R MRU NO‘(}@&»\OP AYROBRE “OW('-PDHLU E

OduiMjenHH KaTONUYKH KYJIT AaBao je y PuMy penuruo3HH TOH MY3HIIH:
mana je HacTojao ad Yy Karelapalld Cg. TTerpa 1 CHKCTHHCKO] KareJd 3anocin Haj-
Gorbe meBauke cHare — Opoj XopucTa ce BpeMEHOM OTL IeceT noehao Ha TpUOECET.
VBeneH je M fIe4HjH XOp KOju je JOMPHHEO fa ce JOCTHUIHE [po3, A4HOCT Yy UHTEp-
npetauujn.  MOKIGA 36 YYUO KON PUPMUHA AR A

Y 0BOj CpeauHU Mojapio ce HOoBaHHU Muepnyuhu ga llanec-
TpuHa (0K 1525-1594), jenaH on uajpehux ymeTHuka X VI Bexa. Huje mO3HaTO
ma au je y mecty Ilamectpunu 6ansy Puma, rae ce BepOBaTHO PONMO, MEBA0 ¥
edaykoM XOpYy TNipe Hero IUTO je, Kao
NBAHAECTOrONUIIbAK, T0CTa0 MeBdd Y
upkey Canta Mapuja Mahope. ITocie
KpaTKOI BpeMeHa Koje je TpOoBeo y
TlajecTpUHM Ka0 Opryball W Kamel-
MajeTop — Taja je 1oveo M Jaa KOMIIOHY]e
— MOHOBO je mpeiwao y Pum 1551, rae je
pagMo 10 Kpaja JKMBOTAa y pasHHM
upKBaMa M KamejaMa Kao mesad HIH
IMPHUTEHT.

Kama je mocTa0 AMPHIeHT XOopa
CanTa Mapuja Mahope (1561), IECHO Ce,
O NereHmM, 3HavajaH porahaj ,.Cra-
caparba I0MHGoHMje".

TTowwTo ¢y 4yju komnosuuuje Ia-
JlecTpHHE Ca JaCHO pa3yMIBHBHMM TEKCT-
oM, 4NaHoBH TPHOEHTCKOT KOHLKJIA CY,
OfylleB/beHH, pelllrin 1a He 3abpaHe
n3soheme MOMHGOHHUX Aella y LPKBH.
MehyTHM, aKTa OBOT KOHLMJIA HeE
MOMHIbY HMjeOaH 3BaHWYHH MPEAJIOr 3a
mabaumparee nonudoHMje H3 LPKBEHE “Bosanu TTuepnyuhy a [lanecTphHa
cnyxOe.

Io6uo je 3amarak ox I'prypa XIIl ma jajenqo ca LlomnoM peBHOMpa
rperopHjaHcKH penepToap Ge3 M3MeHe TPAAHUHOHATHHX HameBa, [a ra aganTupa
14 13MeEbeHH TEKCT Y MclpaBy rpeiuike. Taj moayxear HHje NOBPLIEH, a KacHHUje
cy OpYrH KOMIIO3UTOPM HMHHMJIM M3MeHe, Te ce He MOe TadHO OJApemuTH
[TamecTpUHHH YO£O0.

KoMmoHOBAa0O je MCK/bYYHMBO BOKAaTHa nonudona a cappella neja BesHke
M3paKajHOCTH, MHCTHYHMX paclooKerbd H nyGoxux oceharba, MOTPECHO
npukasyjyhy 601, Ha 3aBpILUETKY BEJHKOT moba Koje je mowueso JAenaTHOMIhy
dhnamaHCcKUX kKomnosuTopa. I1peyseo je r1UXOoBY NoNHGOHM]Y ¥ M3BaHPEIHO CaB-
Nagao KOMIIO3MLMOHY TEXHHMKY, MOCTHXKYRM CHaxHe YTHCKE Y jeIUHCTBY
KOHTpPANYHKTCKOT M XapMOHCKOT MHLUIJbCH:E. To Tpamuuuju dnamaHaua, OH
jeman GUTHM TeMaTCKH eJleMeHT MPe3eHTHpa Ha MOYUETKY CBAKOr Jejia ¥ THME

Befuuhe 1) geno. Tmogo. HpKberom LGP - g
5 wdep Yy koo 10t K50 1950 oy kfuo K Haeeen
e MOLEOY | Gromod, MolLR, MM MowHULpuU KOG |
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OCHrypaBa MY3WYKO jEOWHCTBO KOMIO3HWIHje. YPABHOTEKEHOCT MOCTHIKE
OHjaTOHCKOM MEJIONMKOM, MOKPETOM IUMPOKOr TOKa KOjH YBEK IIOCJIE CKOKa
HaBHILIE, ONHOCHO HaHWKe, 100Hja 0OpaTHH TOK, 3aTHM MOCTYITHHM TMTPEJIa3oM 01
LIleJIHX HOTA Ka MOJIOBMHAMa M YeTBPTHHAMa, K40 M PABHOMEPHOM I[10jaBOM Mayaa.
Ca Mano OHMCOHAHIM M XPOMATHKe, HeroBe KOMIIO3MIHje Jlenyjy KJIIaCHYHOM
MHpHOhOM. TIoka3ao je cMMCa0 3a XapMOHHMjy M HH30Be YHCTHX TPO3BYKa,
€TepUYHHX H NPO3PaYHUX 3BYYHUX KOMILJIEKca.

HajuspasuTuju W HajoyOreM npuMepH MHca npunagajy IlanecTpHHHHOM
crBapanamtey. OH ux je ofesnexno cnupuryanHowhy. Hoerope Muce cy pai-
HOBpCHE MO0 HayMHy obpafe My3uuke MaTepHje M CAacTaBy 3a KOJH CY KOM-
MOHOBaHe (Hajyemhe Cy 3a YeTHPH MWAM TIeT TJIACOBA, IIIECTOrNIACHE cy
HajCHa)XHHUj€, a OCMOIJIACHE CY 110 y30pHMa BeHelHjaHcke 1IkoJe). ITamectpuna
Jje ofyxpatHo cBe THIOBE MHMCa KOjH cy ce jaBunm y cdnamaHckoj Mysuuu. 3a
FherOB HAHMH NHCAatba THIHYHE CY MHCE ca MOTH(POHO-XOMOGOHUM KOHTpAc-
THMa. Mmca ,Assumpta est Maria* kapakTepHCTH4YHa je 3a Bpcry ,MHce
naponuje”: IlanecTpHHa jy je KOMIIOHOBAO MO COMCTBEHOM MOTETY MCTOI HMEHa,
NpH 4eMy je cBaka ¢pasa, a MOHeKa[ U ped, UMaJa nocebHy My3n4ky dopmy.y.
Kana je npen nanom MapuemnoM u3seo Mucy kojy My je TTOCBETHO, HAYHHHO je
TaKO BEJIMKM YTHCAK 1A je, HABOIHO, Ha3BaH ,,CIIACHOLEM IPKBeHe My3HKe“, ¥V
OBOM D€y TMOCTHIHYTH CY MIeanHO jeNHHCTBO My3HKe H TeKCTa, IPUPOIHO y3-
IHU3arbe JeMHOT U3PaajHOT M pacleBaHor ryaca 13 TOTH(OHOT KOMILIeKca, HOBa
H Heo4YeKHBaHa 3BYYHOCT.
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Y [OBeMa MHcaMa [0 MecMu »HaopyxaH 4oBek" ca cantusom firmusom y
IPONYKEHUM HOTHHMM BPelHOCTHMa, I10Ka3a0 je YMETHHYKY MajcTOPHjy, HHBEH-
LH]Y U PUTMHYKY Pa3HOBPCHOCT.

JIMpcKH M HOCTAJITMYHH 1O KapakTepy, ITanecTpMHUHM MOTETH CYy Haj-

delnhe KOMMOHOBAHH y IeT, LIECT M OCAM IIacOBa; H3paxapajy y3b6yheme u
eBOLHpajy TYry.

os [l Jo RboHDUTATugHe L KBAAIDOWEUOHO HCIJQ‘HOUC?HL{,!.
ROMUOWHGON  MULHOT  WTEK T, y yenoy  Ltwowifon.
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[Tog yTHuajeM cy MagpHranvsaMa, BUXOB KOHTpanyHKTCkH pan je Oorar, He-
HCLUPNEHUX KOJOPHTHHUX HHjAHCH.

O06ank MoTeTa MMajy M 29 xoposa 1o Texkcty ConoMoHOBe , ITecMe Had mec-
Mama“, cxpaheHe y cMmucay MucTH4He dopme JpybaBu. OHH  3ay3umajy
crneurdHUIHO MECTO M3Mehy IyXOBHE M CBETOBHE My3HKe, 0kKalyjyhu eMOTHBHe
MeJIOOHjCKe JIMHH]e U KOMMAKTaH MOJUMOHHU KOJIOPHT: MO KapaKkTepy cy JHPCKH,
CBeYaHH MM MajecTeTHHHH. KKOMIIOHOBaHM Cy 3a IEeTOrJIaCHH XOp H, CXOIHO

H3abpaHOM TeKCTy KOjH YMHH MHUCAOHY LEJHHY, IpHMeheHH ¢y IMBUCH Pa3HHX
rJIacoBa. "

Caexe Mesoguje, KHBaXHWM M JaK puTaM MampHrana, 4decto mo IlerT-
PapKHHHUM CTHXOBHMA, MpeTeXHO JbyOaBHOT calpikaja, NIpHKa3yjy HarJe rnpeJsase
M3 jedHOr pacnofosersa y aApyro. OmiiMke oBUX ITaJleCTPHHUHHX KOMIIO3HIH]ja
CY Y CMeJIMM 3aip KHlaMa, anTepalidjaMa U UMHTAMOHOM HACTyIaky IJacoBa

KOjH pa3BHjajy TeMy. Y INpo3payHOM KOMMO3MUMOHOM CTaBY MajCcTOPCKH CYy
KopultheHH rnacOBHH perucTpH.

Z)E Oi’ 'r"j q 9]
ODEON PR LR SM
HEMAYKA, EHI'VIECKA 1 LITTAHCKA MY3HKA.
MY3UKA HA JYTTOCJIOBEHCKOM TJOVY

Hemauka

Penecanca ce y Hemaukoj japHna kacHHje Hero y ®paHuyckoj, GrmaMaHCKHUM
seMJpaMa M MTanujy, genoM nofd HUXOBHM YTHLAjeM, a Takohe M ca JIOKaJlHHUM
onynkama. KOMIO3MTOpH CTpaHe HAPONHOCTH M HEMAavKH My3U4apH paiuiii cy y
kanenama MuHxeHa, [IpesneHa M Beya M Ha OBOpOBMMAa KHe30Ba M Bjamapa
Anbpexta I, MakcumunujaHa I M opyrux. JlaraHo je mpogupano BHILerJacje y
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PALEOGRAFIJA, MUZICKA — PALESTRINA

Antiphonarium monasticum  (0bj. 1905); 10. Kodeks 239 iz Laona
(IX—X st.) Antiphonale Missarum S. Gregorii (obj. 1909); 11.
Kodeks 47 iz Chartresa (X st.) Antiphonale Missarum S. Gregorti
(obj. 1912); 12. Kodeks F. 160 iz Worcestera (XIII st.) Anti-
phonarium monasticum (0bj. 1922); 13. Kodeks 9o3 Nacionalne
knjiznice u Parizu (XI st.) Graduale S. Yrietxa u akvitanskoj no-
taciji (obj. 1925); 14. Kodeks 10673 F. lat. Vatikanske knjiZznice
(XI st.) Graduale s beneventanskom notacijom (obj. 1931); 15.
Kodeks VI 34 iz Beneventa (XI—XII st.) Graduale s prosarom
i troparom (obj. 1937—s1); 16. Gradual i antifonal iz Noyona
(X st.) Le Manuscrit du Mont-Renaud (obj. 1955); 17. Frag-
ments des Manuscrits de Chartres (obj. 1958) 1 18, kodeks 123
biblioteke Angelica u Rimu (XI st.) Gradual i tropar iz Bolo-
gne (obj. 1972). Drugi niz (B) obuhva¢a samo faksimile, i to:
1. Kodeks 390—391 iz St. Gallena (X st.), tzv. Hartkerov Anti-
fonal (obj. 1900) 1 2. Kodeks 359 iz St. Gallena (IX st.) Cantato-
rium (obj. 1924). U novije vrijeme nastavlja se s izdavanjem dje-
la Paléographie musicale, a veé objavljeni svesci pojavljuju se u
reprint i prodirenim novim izdanjima. AR,

PALESTER, Roman, poljski kompozitor (Sniatyn, danas
Ukrajinska SSR, 28. XII 1907 —). Utio na konzervatorijima u
Lavovu (M. Soltysowa) i Varfavi (K. Sikorski); uz to na Univerzi-
tetu u Vargavi studirao povijest umjetnosti. Izmedu 1931 i 1939
provodio naizmjeniéno u Parizu i Varfavi; 1945—47 profesor
kompozicije na Variavskom konzervatoriju, zatim ponovo u ino-
zemstvu, preteno u Parizu i Miinchenu. U njegovim ranijim
djelima naziru se utjecaji K. Szymanowskog i ponekad I. Stra-
vinskog. U zrelim djelima utire svoj vlastiti stvaralatki smjer,
a od 1950 primjenjuje serijelnu tehniku. P. je majstor instrumen-
tacije i izvornih zvukovnih efekata.

DJELA. ORKESTRALNA. Cetiri simfonije: I, 1936 (izgubliena); II,
1942; 111, za gudade, 1047 i IV, 1952. Simfonijeta za komorni orkestar, 1947;
koncert za klavir, 1935; koncert za violinu, 1951; Concertino za klavir, 1942;
Concertina za saksofon i gudale, 1937; Concertino za Eembalo i instrumentalni
sastav, 1056; serenada za 2 flaute i gudade, 1948; Muzika za 2 klavira i orkestar,
1957; Piccolo concerto za komorni orkestar, 1959; Concerto per dodici, 1959;
uvertira, 1935; simfonijska suita, 1938; Symphonic Music, 1930; Taniec =z
Osmolody, 1933; varijacije, 1947; nokturno za gudade, 1948; passacaglia, 1950;
adagio, 1956; Study 58 za mali orkestar, 1958 ; sonata za gudale, 1959. — KO-
MORNA: 2 gudaka trija, 1945 i 1959; 3 gudacka kvarteta, 1932, 1935 i 1943;
Divertimento za ¢ instrumenata, 1949; sonata za 2 violine i klavir, 1939; sona-
tina za violinu i violon&elo, 1930; sonatina za 3 klarineta, 1936; Piccola sere-
nata za flautu, violinu i violu, 1948. — KLAVIRSKA: varijacije, 1960; so-
natina za klavir 4-rutno, 1939; Varijante za 2 klavira, 1963 i dr. — DRAM-
SKA: opera Zywe kamienie (nedovriena); balet Pledni o ziemi, 1937; scenska i
filmska muzika, — VOKALNA: oratorij La Mort de Don Juan, 1960; kantate
Wista, 1947 i Imie Twe, 1959; Kolacze za %enski zbor i komorni orkestar, 1942;
Tri fragmenta Fana Kochanowskog za glas i 11 instrumenata, 1949; Tri soneta
Orfeju (R. M. Rilke) za sopran i komorni orkestar, 1951; solo-pjesme. — CR-
KVENA : Missa brevis, 1948 ; rekvijem za sole, zbor i orkestar, 1045; Psalam 1V
za bariton, zbor i orkestar, 193I.

LIT.: Z. Lissa, Roman Palester, MGG, X, 1962.

PALESTRINA, Giovanni Pierluigi da (obiteljsko prezime
Pierluigi), talijanski kompozitor (mjesto Palestrina ili moZda
Rim, oko 1525 — Rim, 2. IT 1594). Mjesto rodenja nije pouzda-
no utvrdeno. Pretpostavlja se da je to gradi¢ Palestrina iz kojega
sasvim sigurno potjedu njegovi roditelji. Po tom je gradi¢u P.
i dobio ime. To se mjesto nekada zvalo Praeneste, pa se u starim
rukopisima i izdanjima susre¢e i Praenestinus kao jedna od vari-
janata umjetnikova imena. Sam se Cesto potpisivao Giovanni
Petraloysio Prenestino ili Giopetro Aloysio Prenestino. Ali nije sasvim
isklju¢eno da se P. rodio i u Rimu gdje je Zivio 1537 kao pitomac
djetatkog zbora u crkvi S. Maria Maggiore. Buduci da se ne zna
kad je uSao u taj dje¢acki zbor i koliko je u njemu proboravio,
tesko je reéi koji je od tadainjih kapelnika te crkve bio njegov
uéitelj: G. Coppola, R. Malapert, F. Le Bel. Stara rimska predaja
tvrdi da ga je podutavao Flamanac G. Mell, 3to nije potvrdeno.
Spominju se s tim u vezi i druga imena: Cimello, R. Del Mel, F.
Rosello i dr. Nije poznato kad se P. vratio u Palestrinu, ali se zna
da je 1544 izmedu njega i tamos$njeg katedralnog kaptola sklop-
ljen ugovor kojim se obvezao da ¢e poducavati u pjevanju sve-
¢enike i djeake i orguljati u blagdanske dane. Tu je sluzbu oba-
vljao vjerojatno 5—6 godina. God. 1547 se oZenio. Imao je tri
sina od kojih ga je preZivio samo najmladi, Iginio. Kad je pale-
strinski kardinal-biskup postao 1550 papa Julije III, P. je, vje-
rojatno zahvaljujuéi njegovoj naklonosti, 1551 pozvan u Rim da
u crkvi sv. Petra vodi djecacki zbor u Cappella Giulia koju je ute-
meljio papa Julije 11, a papa Pavao III je namijenio pripremanju
pjevaca za Sikstinsku kapelu. U Rimu ¢e P. ostati do smrti. God.
1555, iako oZenjen, postao je (zacijelo papinim posredovanjem)
pjeva¢ u Papinskoj kapeli. Godinu dana kasnije objavio je prvu
knjigu misa posvec¢enu Juliju III. Ali P. nije dugo ostao na svom
novom mijestu. Kad je te iste godine umro njegov zadtitnik, a usko-
ro zatim i njegov nasljednik Marcel II, izabran je za papu Pavao
IV. Ovaj je uveo u kapelu stroZe mjere i obavezno pridrzavanje
propisa, pa je P., jo§ sa dvojicom oZenjenih pjevaca, ve¢ u septem-
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bru 1555 morao napustiti kape-
lu. Navodno su tada i njegove
glasovne mogucnosti bile pri-
li¢no skromne. Mjesec dana
kasnije postaje P. kapelnik crkve
sv. Ivana Lateranskog gdje ce
ostati do 1560, kad je zbog ne-
povoljnih uvjeta za rad i zbog
neslaganja s crkvenim vlastima
svojevoljno napustio mjesto.
Slijedece godine, 1561, kapelnik
je u crkvi 8. Maria Maggiore.
Tu je ostao vjerojatno do 1566,
kada je postao nastavnik muzike
u  novoosnovanom Seminario
Romano. Medutim, uvskoro je
stupio u sluzbu kardinala Ippo-
lita d’Este na &ijem je dvoru u
Rimu i Tivoliju Zivio do 1571.
Te je godine, nakon smrti G.
Animuccie, bio izabran za ka-
pelnika rimske katedrale sv. Petra. Na tom ¢e mjestu ostati 23
godine, do smrti. Potkraj Zivota namjeravao se povudi u Palestrinu
i uzeti nekadainje skromno namjeitenje s kojim je zapoleo ka-
rijeru, ali ga je smrt osujetila u toj namjeri. Iz ovog odsjeka Pa-
lestrinina Zivota vrijedno je zabiljeZiti njegovu suradnju sa F.
Nerijem. Poput nekolicine drugih muzitara, i on je za Nerijeve
duhovne sastanke §to su se odrzavali u oratoriju crkve S. Maria
in Vallicella pisao jednostavne crkvene kompozicije u duhu starih
lauda. Ti su ga radovi vjerojatno potakli na pisanje duhovnih
madrigala koje je kasnije objavio u dvije knjige.

G. P da PALESTRINA

Jos dva zbivanja treba izdvojiti iz Palestrinina Zivotnog toka:
ulogu u odnosu izmedu Tridentinskog koncila i crkvene muzike
te rad na reformiranju korala. U vrijeme Pija IV zavrieno je,
1563, zasjedanje Tridentinskog koncila, zapoteto 1545. U zadnjoj
fazi taj se koncil, kojim zapoéinje mo¢ni protureformacijski pokret,
bavio i reformom obrednika, a dotakao je i probleme crkvene mu-
zike. Na koncilu su se, naime, ¢uli glasovi o zloupotrebama kom-
pozitora i pjevata, o pretrpanostima i zamrienostima polifone
strukture koja ne dopusta da se tekst slijedi i razumije, o samo-
voljnom dodavanju ukrasa od strane pjevafa. Pali su prijedlozi
da se figuralna muzika posve ukloni iz crkve. Oni, doduse, nisu
bili usvojeni, ali je na XXII zasjedanju (1562) donesen zakljutak
da iz crkvene muzike treba odstraniti sve §to »sablaZnjava i one-
&i§¢éujec. Kakva je uloga u tom nastojanju dopala Palestrinu?
Treba odmah re¢i da ona ni do danas nije sasvim razja$njena.
Prema legendi, koja se pojavila pofetkom XVII st., P. je u pravom
smislu rije¢i spasio crkvenu muziku. On je u ¢asu vrhunaravnog
zanosa i nadahnuéa komponirao znamenitu Misu pape Marcela;
izvedena pred papom, ona je proizvela tako dubok dojam da cr-
kvenu muziku figuralnog tipa nikakvi prigovori nisu vise mogli
ugroziti. Medutim, ovo je samo legenda. Povijesne ¢injenice govore
drukéije. U stvari, &ini se da P, nije bio uZe povezan s aktivnoscu
koncila. Moguce je, a i vierojatno jedino to, da je Misa pape Mar-
cela bila 1565 (dakle
po zavrietku koncila)
izvedena pred kardi-
nalskom komisijom
koja je ispitivala od-
nos tona 1 rijedi i
u crkveno-muzic¢kim
djelima. Sama je mi-
sa, doduse, mogla
biti napisana oko god.
1563, a mogla je i na-
stati iz teZnje da se
pokaze kako je mo-
guce i u vieglasnom
stilu sacuvati razumi-
jevanje teksta. Kao
pristafa proturefor-
macijskih  smjernica
u crkvenoj muzici,
P. je takve teZnje
zastupao i u drugim
svoilm djelima (iako
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PALESTRINA, Improperije, autogral

gove kompozicije 1 njegov stil postali nedostiZznim uzorima protu-
reformacijskih nastojanja na tom podrudju.

Kad se, nakon Tridentinskog koncila, pokazala potreba da
se brevijar 1 misal podvrgnu reviziji, nametnulo se I pitanje revi-
diranja gregorijanskog korala. Papa Grgur XIII povjerio je 1577
taj zadatak Palestrini i A. Zoilu, traZeéi od njih da &itav gregori-
janski repertoar pregledaju, isprave i prociste od »barbarizamas«
i neispravnosti. Kakva je i kolika u tom odgovornom i opseZnom
poslu bila Palestrinina uloga, tesko je utvrditi. Kad je P. umro
zadatak nije bio do kraja dovrSen. Njegov sin Iginio prodao je
tada izdavadu Raimondiju novu verziju graduala, antifonara i
psalterija. Ali to nije bilo u cijelosti Palestrinino djelo, jer su na
Iginiov poticaj na njemu, poslije Palestrinine smrti, radili i drugi
muzicari i to vrlo nespretno i nevje$to. Znamenito izdanje gra-
duala iz 1614, Editio Medicaea, ne temelji se (kako se ranije sma-
tralo) na Palestrininoj obradbi ve¢ na reviziji koju su nadinili F.
Anerio i -F. Soriano.

Nakon Josquin Des Présa, a uz Orlanda di Lassa, P. je treéi
medu najve¢im kompozitorima $to ih je dotad dala povijest mu-
zike. Sagledana u cjelini Palestrinina umjetnost ne odaje revolu-
cionarnih crta, Ona ne gleda u buducnost ve¢ stoji, poput veli-
Canstvena zavrinog poglavlja, na kraju jednog veoma znadajnog
historijskog odsjeka, u zavrinoj fazi muzi¢ke renesanse. Tzv.
»Palestrinin stile zaklju¢na je karika u lancu $to su ga podeli kovati
Nizozemci, ispoljujuéi virtuozno vladanje i najzamrienijim poli-
fonickim postupcima. P. je badtinio njihovu sklonost i ljubav za
kontrapunkticke vjestine; on se i sam upustao u rjefavanje zaku-
¢astih polifonitkih zadataka. Upotrebljavao je istodobno po ne-
koliko razliditih oznaka za mjeru 3to je dovodilo do prilicne slo-
Zenosti u notnom pismu; uzimao je svjetovne napjeve za cantus
firmus svojih misa (Cak i nakon §to se Tridentinski koncil ostro
usprotivio takvim postupcima i zabranio ih); spajao je naboZne
i liturgijske tekstove; sluzio se strogom nizozemskom tehnikom
kanona. Ali P. je iznad svega uspjeino ostvario procis¢avanje, razbi-
stravanje polifonog sloga, daju¢i uzore novog sklada u sklopu
samostalnih melodijskih linija. Prevladavanje umjerenog imiti-
ranja, kontrasti izmedu polifonih 1 homofonih odlomaka, nova
osjetljivost za harmonijska kretanja u krugu dijatonike, za osebuj-
ne nizove ¢istih trozvudja, za koloristi¢ko suprotsmvljan'e razli-
citih glasmmh skupina, paZnja prema tekstu i jasnoéi njegova
razumijevanja: sve su to elementi koji u sretnoj uravnotefenosti
tvore rijetku ljepotu Palestrinine umjetnosti.

PALESTRINA

Medu umjetnikovim djelima treba na prvom mjestu spomenuti
mnogobrojne mise. I po kvantitetu i po kvalitetu P. je nesumnjivo
najznatniji kompozitor misnog teksta u &itavoj povijesti muzike.
Palestrinine mise veoma su raznovrsne i po sastavu za koji su
pisane i po na¢inu obradivanja muzickog materijala. Pod imenom
Palestrine objavljeno je 105 misa, medu kojima je 40 Cetvoroglas-
nih, 38 petoroglasnih, 22 Sestoroglasne i 5 osmoroglasnih. Na
vlastite teme komponirao je P. 18 misa, a na tude 87 i to 36 na
jednoglasne teme (od toga 34 na koralne napjeve, a 2 na &uveni
svietovni napjev L’Homme armé), a 51 na viSeglasne odlomke (od
toga je P. u 28 misa upotrijebio odlomke drugih kompozitora, a u
23 mise vlastite). Palestrinine su mise pravi kompendij misne
kompozicije njegova doba; one obuhvaéaju sve tipove, od nizo-
zemske mise na cantus firmus do bogato zastupljene parodijske
mise, od strogo kanonske mise do tipi¢no palestrinske mise s
polifono-homofonim kontrastima i izraenom paZnjom prema
tekstu. Medu Cetvoroglasnim misama koje ne prave vecéih potes-
ko¢a kod izvodenja treba istaknuti mise Fesu nostra redemptio,
Dies sanctificatus te osobito Veni sponsa Christi i Iste confessor.
Od petoroglasnih posebno treba navesti mise pod naslovima O
magnum mysterium, Salve regina, L'Homme armé. U ovoj je sku-
pini i jedina Palestrinina misa za mrtve (Missa pro defunctis).
Vrhunci Palestrinine umjetnosti u komponiranju misnog teksta
nalaze se medu Sestoroglasnim misama. U tu skupinu spadaju u
prvom redu Missa Papae Marcelli, vjerojatno najpopularnije
umjetnikovo djelo i izvrstan primjer tipi¢no palestrinskog stila,
te divna misa Assumpta est Maria, profeta umilnim, eteriénim
i mistiénim raspoloZenjima, u kojoj se sigurnost i raznolikost
tehnickih postupaka udruZuje s izrazom u savrien sklad. Iz grupe
estoroglasnih misa treba jod spomenuti Alma redemptoris, Te
Deum laudamus, Illumina oculos, Ut re mi fa sol la i Ave Maria.
Malobrojne Palestrinine osmoroglasne mise preteZno su napisane
za dva Cetvoroglasna zbora po uzoru na suvremene venecijanske
majstore.

P. je i veliki majstor moteta, jedini koji se mozZe uspjeino mje-
riti s gigantskom motetskom ostavitinom O. di Lassa. Usporedba
Palestrininih moteta i misa pokazuje srodne stilske znalajke,
ali se, prema rije¢ima E. Schmitza, moteti razlikuju od misa po
jednoj znacajnoj osebini: u motetima zamasnu ulogu igra tonska
karakterizacija teksta. Pri tom se P. ocito povodio za dostignuéima
ondasnjih madrxgahsta U skupini mnogobrojnih Palestrininih
moteta isti¢u se oni u kojima tekst govori o Bogorodici (Salve
regina,; Ave regina coeli i dr.). Njima se moZe u izvjesnom smislu
pribrojiti znameniti dsmoroglasni Stabat mater za dva zbora, u
kojemu nema teatralnosti i dramati¢nosti karakteristi¢nih za kom-
pozicije tog teksta iz kasnijih vremena (dovoljno je spomenuti
Rossinijev pokusaj); umjetnikovo nastojanje upuceno je izrazavanju
duboke ali preobraZene tuge. Medu drugim Palestrininim mo-
tetima valja posebno istaci niz Sestoroglasnih moteta u razvijenom,
bogatom kontrapunktickom stilu (Salve jubente Deo; Tribularem
st nescirem), pa O bone Fesu, Surrexit pastor bonus, Tu es Petrus,
Corona aurea, Salvum me fac i dr., te skupinu na tekstove iz Sala-
monove »Pjesme nad pjesmama«. U motetima pokazuje P. neis-
crpnu inventivnost koloriranja i polifonickog tematskog rada.

Od ostalih Palestrininih djela, u koja spadaju himne, ;'»Iagm—
ficar, ofertoriji, litanije, lamentacije i madrigali, moZda su najpo-
pularnije Improperije, djela jednostavne fakture u kojemu prijekori
Sto ih Krist upucuje nezahvalnom puku dobivaju izraz potresne
boli.

Iza Palestrinine smrti njegova je umjetnost doZivjela sud-
binu sveukupne stare vokalne polifone muzike. Vazda svje? in-
teres za djela ovog velikog majstora postojao je uglavnom u Rimu,
Osobito u Sikstinskoj kapeli. A i mnogi kompozitori XVII i XVIII

; piSudi u tzv. sstile anticot, nastojali su se ugledati u Pale-
strmme radove i oponadati njihova obiljezja. Cuveno teoretsko
d]e]o J. J. Fuxa »Gradus ad Parnassume« (1725) temelji se u mno-
gocemu bas na primjerima i postupcima iz Palestrininih kompozi-
cija. Ipak, do druge polovine XVIII st. umjetnost Palestrine
bila je u redovitoj muzitkoj praksi zanemarena i zapostavljena.
T'ek otkako je engleski muzicki histori¢ar Ch. Burney 1771 objavio
u novim izdanjima Stabat mater i Improperije, ozivljuje Palestri-
nina umjetnost ponovo, a interes za nju postaje sve veéi. Poetkom
XIX st., u jeku njemacke romantike, P. doZivljuje konacno svoju
renesansu. Mistino-eteri¢na atmosfera njegovih djela mnogo
je vide odgovarala pojmu romantike crkvene muzike koja je
napustala zasade prosvjetiteljstva i njegova trijeznog, srazumskoge
odnosa prema religiji, traze¢i prvenstveno emocionalnost religi-
oznog dozivljaja. Palestrina postaje tada nedostiZnim uzorom

crkvene muzike. Njegova umjetnost definitivno ulazi u crkveni
muzicki repertoar, javljaju se prve monografije o megmu Zivotu
i radu, napredovanje i razvijanje muzikologije omogucuje da se
pristupi velikom pothvatu: izdavanju sveukupnih umjetnikovih




djela (Breitkopf & Hartel u Leipzigu, 1862—1903, 33 sv.).
Dvadeseto je stoljece u jo§ vecoj mjeri priznalo Palestrinino mjesto
medu najznatnijim kompozitorima crkvene muzike: nebrojene
monografske studije i izdanja pojedinacnih majstorovih djela,
novo, joi nedovrieno izdanje svih njegovih kompozicija (Rim,
od 1939), koje ¢e ukloniti greske prvog izdanja i primijeniti su-
vremenija izdavatka nacela, jasno i nedvosmisleno govore o vi-
sokoj, neprolaznoj vrijednosti Palestrinina stvaralastva i o dubokom
postovanju §to mu ga naSe vrijeme iskazuje.

DJELA: (navode se samo naslovi prvih, individualnih izdanja Palestri-
ninih djela), VOKALNA: Il Primo Libro di Madrigali a quattro v. di Giovanmi
Pierhugt da Pclestrina..., 1555 (do 1605 doZivielo desetak izdanja, od 1594
sa dodanim madrigalom Nessun visse giammat); Il Primo Libro de Madrigah a
cinque v, .., 1581; Di Giovanni Petraloysio da Palestrina Il secundo Libro de
Madrigali a quottro v., 1586; Delle Madrigali Spirituali a cinque v. di Giov.
Pietro Luigi Prenestino... Libro secundo, 1594. Madrigali za 3, 4, 51 6 glasova u
mnogobrojnim skupnim izdanjima onoga doba, te pojedini madrigali u rkp.
(ukupno 140 djela). — CRKVENA: 105 misa (3 sporne) obj. ve¢im dijelom u
individualnim izdanjima, u 13 knjiga: I, 1554; II, 1567, III, 1570; IV, 1582;
V, 1590; VI, 1594; VII, 1504; VIII, 1599; IX, 159%; X, 1600; XI, 1600; XII,
1601 i X111, 1601 (sam P, priredio je za tisak 7 prvih knjiga). Mise nose slije-
dece naslove (navode se kronolodki, prema godini izdanja, sa brojem glasova u
zagradama): 1. Ecce sacerdos magnus (4); 2. O Regem coeli (4); 3. Virtute magna
(4); 4. Gabricl archangelus (4); 5. Ad coenam agni providi (5); 6. De Beata Vir-
gine (4); 7. Inviolata (4); 8. Sine nomine (4); 9. A1 fugam (4); 10. Aspice Domine
(s); 11. Salvwn me fac (5); 12. Papaec Marcelli (6); 13. Spem in alium (4); 14. lo
mi son grovinetta (4); 15. Brevis (4); 16, De feria (4); 17. L'Homme armé (5);
18. Repleatur os meum (5); 19. De Beata Virgine (6); 20. Ut re nu fa sol la (6);
21. Lauda Sion (4); 22. Primi toni (4); 23. Jesu nostra redemptio (4); 24. L'Hom-
me armé (4); 25. Eripe me (5); 26. Secunda (5); 27. O magnum mysterium (5);
28. Confitebor ub1 (8); 20. Aecterna Christi muncra (4); 30. Jam Christus astra
ascenderat (4); 31. Panis quem ego dabo (4); 32. Iste confessor (4); 33. Nigra sum
(5); 34. Sicut hlium inter spinas (5); 35. Nasce la giota mia (6); 36. Sine nomine
(6); 37. Pro defunctis (5); 38. Dominicalis (5; autorstvo sporno); 39. Dies sancti-
ficatus (4); 40. In te Domine speravi (4); 41. e suis desheritée (4); 42. Quam pulchra
es (4); a3. Dilext quoniam (5); 44. Ave Maria (4); 45. Sanctorwm meritis (4);
46, Emendemus in meltus (4); 47. Sacerdos er pontifex (5); 48. Tu es pastor ovium
(s); 9. [lumina oculos meos (6); s0. Ave Maria (6); st. Quem dicunt homines
(4); 52. Dum esser summus pontifex (4); 53. O admirabile commercium (5); 54.
Memor esto (5); 55. Dwn complerentur (6); 56. Sacerdotes Domint (6); 57. Ave
Regina coelorum (4); 58. Veni sponsa Christi (4); 59. Vestiva 1 colli (5); 60. Sine
nomine (§); 61. In te Domine speravi (6); 62, Te Dewn laudamus (6); 63. In illo
tempore (4); 64. Gid fu chi m’ebbe cara (4); 65. Petra sancta (5); 66. O Virge
simul et Mater (5); 67. Quanti toni (6); 68. Descendit angelus (4); 69. Regina coeli
(5); 70. Quando leta sperai (5); 71. Octavi toni ( Festum nunc celebre) (6); 72.
Alma Redemptoris (6); 73. Regina coeli (4); 74. O Rex gloriae (4); 75. Ascendo
ad Patrem (s); 76. Qual é il piit grand’amor (5); 77. Tu es Petrus (6); 78. Viri
Galiler (6); 79. Laudate Dominum (8): 8o. Hodie Christus natus est (8); 81.
Fratres enim ¢go accepi (8); 82, Assumpta est Maria (6); 83. In majoribus dupli-
cibus (4); 84. In minoribus duplicibus (4); 85. Beatus Laurentius (5); 86. O sacrum
convivium (5); 87. Veni Creator Spiritus (6); 88. Pater noster 74); B9. Panem
nostrum (5); 90. Salve Regina (5); 91. Benedicta es (6); 92. Tu es Petrus (6);
93. Ecce ego Joannes (6); 94. lo mi sen gilovinetta (6); 95. Sine nomine (»a voci
mutates, tj. za mudki zbor; 4); 96. In duplicibus minoribus I (5); 97. In duplicibus
minoribus 11 (5); 98. Beatae Mariae Virginis I (5); 99. Beatae Mariae Virginis 11
(5); 100. Beatae Mariae Virginis I1I (s); 101. In festis Apostolorum [ (5); 102,
In festis Apostolorum Il (5); 103. In semiduplicibus maioribus I (5); 104. In se-
miduplicibus maioribus II (5); 105. Christus resurgens (4; autorstvo sporno, pri-
pisuje se P. Colinu). — Moteti (u pojedina¢nim izdanjima): Motecta Festorum
totius annmi... Lib. Primus za 4 glasa, 1563 (vife puta ponovo izdano); Liber
Primus Joannis Petraloisii Praenestini Motettorum... za 5, 6 i 7 glasova, 1569
(ponovno izdavano); Feannis Pctraloysii Praenestini Motettorum... Lib. secundus
za 5, 6 1 8 glasova, 1572; Foanmis Petraloisii Praenestini Motettorum... Lib, ter-
tius za 5, 6 1 8 glasova, 157s; 7. P. P. Motectorum quatour v. partim plena v, et
partim paribus v. Lib. secundus, 1581 (i vide ponovnih izdanja); ¥. P, P, Motet-
torum quinque v. Lib. quartus ex Cantias Canticorum, 1583—84 (i ponovno izd.);
F. P. P. Motettorum quingue v. Liber quintus, 1584. Moteti u skupnim izdanjima
i u rukopisnoj ostavitini, za 4-8 i za 12 glasova (u svemu oko 320 moteta). 7. P.
P. Lamentationum Hieremiae Prophetae, Liber Primus za 4 glasa, 1588; 3 knj.
lamentacija za 4, 5 i 6 glasova u rkp. ostavitini; ¥. P. 4. P. ... Hymm totius
anm za 4 glasa, 1589 (i vide ponovnih izd.); Magnificat octo tonum Liber Primus...,
1591; 2 knj. Magnificata u rkp.; Offertoria totius anni... Pars I-2 za 5 glasova,
1593 (1 vise ponovnih izd.); 2 knj. litanija za 4 glasa u rkp. ostavitini.

NOVA IZD. Sveukupna djela Palestrine objavljena su prvi put u Leipzigu,
1862—1903, u 33 sv. (950 kompozicija). Ovo su izdanje uredili Th. de Witt
(I—I1I), F. Espagne (IV-VIII), F. Commer (IX) i F. X. Haberl (X-XXXIII).
Drugo izdanje sveukupnih diela, Opere complete di Giovanni Pierluigi da Pale-
strina, izlazi U Rimu od 1939 u 34 sv. (izdaje Istituto italiano per la storia della
musica). Glavni je urednik tog izdanja R. De Rensis, a pojedine su sveske uredili
R. Casimiri (I-XV), L. Virgili (XVI 1 XVIID), K. Jeppesen (XVIII i XIX) i
L. Bianchi (XX-XXXIV).

LIT.: G. Baini, Memorie storico-critiche della vita e delle opere di Gio-
vanni Pierluigi da Palestrina (2 sv.), Roma 1828 (na njemackom, skraceno obj.
F. S. Kandler, Leipzig 1834). — C. von Winterfeld, J. Pierluigi von Palestrina,
seine Werke und deren Bedeutung fiir die Geschichte der Tonkunst mit Bezug
auf Bainis Forschungen, Breslau 1832. — P. Waldersee, G. Pierluigi da Pales-
trina und die Gesamtausgabe seiner Werke, Sammlung musikahischer Vor-
trige, Leipzig 1883. — R. Eitner, Palestrina als Chromatiker, MFM, 1886. —
F. X. Haberl, Bibliographischer und thematischer Musikkatalog des pipstlichen
Kapellarchivs im Vatikan zu Rom (Bausteine fir Musikgeschichte 1), Leipzig
1888. — P. Wagner, Palestrina als weltlicher Komponist, Strasbourg 18g90. —
F. X. Haberl, Die ersten drei Binde der Motette Palestrinas, KM]B, 1890. —
Isti, Die Cardinalskommission von 1564 und Palestrinas Missa Papae Marcelli,
ibid., 1892. — [Fsti, Synchronistische Tabelle uiber den Lebensgang und die
Werke von G. Pierluigi da Palestrina und Orlando di Lasso, ibid., 1894. —
G. Cascioli, La Vita ¢ le opere di G. P. da Palestrina, Roma 1894. — A. Cametti,
Cenni biografici di G. Pierluigi da Palestrina, Milano 1894. — G. Féhx, Pales-
trina, et la musique sacrée, Lille 1895, — O. Respighi, Nuovo studio su G.
Pierluigi da Palestrina e 'emendazione del Graduale romano, Roma 1900. —
A. Martin, Palestrina et ’édition médicéenne, Arras i Paris 1900. — M. Brenet,
Palestrina, Paris 1906 (II izd. 1919). — E. Schmitz, Palestrina, Leipzig 1914
(I izd. 1954). — K. Weinmann, Zur Geschichte von Palestrinas Missa Papa
Marcelli, PJB, 1916, — H. Bewerunge, Der metrische Bau der Themen Pales-
trinas, Musica Divina, 1917—18. — R. Casimiri, G. P. da Palestrina, nuovi
documenti biografici, I-II, Roma 1918—22. — W. Hohn, Der Kontrapunkt
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Palestrinas und seiner Zeitgenossen, Regensburg 1918. — R. Casimiri, 11 »Co-
dice 594 dell” archivio musicale lateranense, autografo di G. P. da Palestrina,
Roma 1919. — K. Weinmann, Das Konzil von Trient und die Kirchenmusik,
Leipzig 1919. — Z. Kendrick Pyne, Palestrina, his Life and Time, London 1922,
— G. Cascioli, Nuove ricerche sul Palestrina, Psalterium, 1923, 6. — K. Jeppesen,
Der Palestrina stil und die Dissonanz, Keobenhavn 1923 (prodireno njem. iz-
danje Leipzig 1925; engl. prijevod s predgovorom E. J. Denta, Kebenhavn i

London 1927, II izd. 1946). — R. Casimiri, Firmin Le Bel di Noyon, maestro
in Roma di Giovanni Pierluigi da Palestrina, Note d'archivio, 1924. — K. Fep-
pesen, Das »Sprunggesetze des Palestrinastils bei betonten Viertelnoten, Kon-
gress-Bericht, Basel 1924. — W. Hohn, Analyse zu Palestrinas Missa »Papae
Marcellis, Musica sacra, 1925, — O, Ursprung, Palestrina und Palestrina-Re-
naissance, ZFMW, 1925. — A. Cametni, Palestrina, Milano 1925, — K. &,
Fellerer, Palestrina im 17. und 18. Jahrhundert, Musica sacra, 1925, — Isti,

Instrumentalbegleitungen der Werke Palestrinas im 17. und 18, Jahrhundert,
ibid. — A. Cametti, Bibliografia palestriniana, Bollettino bibliografico musicale,
1926, — R. Casimiri, 1 »XXVII Responsoria« di M. A, Ingegneri, attribuiti
a Giovanni Pierluigi da Palestrina, Note d'archivio, 1926, — R. R. Terry, G,
da Palestrina, London 1927 (II izd. 1948), — K. G. Fellerer, Der Palestrinastil
und seine Bedeutung in der vokalen Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts, Augs-
burg 1929. — O. Ursprung, Restauration und Palestrina-Renaissance in der
katholischen Kirchenmusik der letzten zwei Jahrhunderte, Augsburg 1929. —
K. G. Fellerer, Palestrina, Regensburg 1930 (II prer. izd. 1960). — K. Feppe-
sen, Wann entstand die Marcellus-Messe?, Guido Adler Festschrift, Wien
1930. — F. Raugel, Palestrina, Paris 1930. — R. Casimuri, Palestrina... e la
»Scuola italiana del bel cantos, Note d’archivio, 1933. — H. Coates, Palestrina,
London 1938 (tal. priievod, Milano 1946). — 7. Samson, Palestrina ou la poésie
de I'exactitude, Genéve 1940 (novo izd, 1950). — A. Auda, La Mesure dans
la messe +[.’"Homme armée de Palestrina, AML, 1941. — F. Blume, Lasso und
Palestrina, Deutsche Musikkultur, 1944. -—— P. Hamburger, The Ornamentation
in the Works of Palestrina, AML, 1950. — K. Jeppesen, The Recently Disco-
vered Mantova Masses of Palestrina, AML, 1950. — H. Rahe, Thema und Me-
lodiebildung der Motetten Palestrinas, KMJB, 1950. — JIst1, Der Aufbau der
Motetten Palestrinas, ibid., 1951. — 7. Klasen, Untersuchungen zur Paro-
diemesse Palestrinas, KMJB, 1953. — G. Reese, Music in the Renaissance,
New York i London 1954 (II 1zd. 1959). — 7. Klasen, Das Parodieverfahren
in der Messe Palestrinas, ibid., 1954. — Isti, Zur Modellbehandlung in Pale-
strinas Parodiemessen, ibid., 1955. — H. C. Wolff, Die Variationstechmk in
den fruhen Messen Palestrinas, AML, 1955. — Rey Nash, And the Angels
Sing. The Story of G. P. da Palestrina, Notre Dame (Indiana, USA) 1955. —
7. 7. A. van der Wali, Die Kanongestaltung im Werk Palestrinas, Koln 1956. —
E. Paccagnella, Palestrina. 11 Linguaggio melodico ¢ armonico, Firenze 1957. —
E. Apfel, Zur Entstchungsgeschichte des Palestrinasatzes, AFMW, 1957. —
A. I. M. Kat, Palestrina, Haarlem 1958. — K. H. Andrews, An Introduction
to the Technique of Palestrina, London 1958. — K. Feppesen, Palestriniana,
Spomenica H. Anglésu, Barcelona 1958. — W. Boelticher, Von Palestrina zu
Bach, Stuttgart 1959. — R. Schlotterer, Struktur und Kompositionsverfahren
in der Musik Palestrinas, AFMW, 1960. — E. Ferracci, Palestrina, documenti
di vita, problemi e prospettive d'arte, Roma 1960, — §. Hermelink, Disposi-
tones modorum. Die Tonarten in der Musik Palestrinas und seiner Zeitgenos-
sen, Miinchen 1960, — K. Feppescn, Giovanni Pierluigi da Palestnina, MGG,
X, 1962. — P. H. Lang, Palestrina. Across the Centuries, Spomenica K. G.
Fellereru, Regensburg 1962, — R. L. Marshall, The Paraphrase Technique
of Palestrina in his Masses Based on Hymns, Journal of the American Musi-
cological Society, 1963. ]. As.

PALFI, Ladislav, pijanist i kompozitor (Subotica, 8. XI
1924—). Studirao na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu (E. Vaulin,
S. Stanti¢) te kod M. Fellera; poceo je nastupati sa sedam godina.
Od 1947 zivi u Skoplju. Koncertirao skoro u svim veim grado-
vima Jugoslavije, kao i u inostranstvu (Francuska, Svajcarska,
Rumunija, Bugarska, Gréka). Stil njegovih kompozicija karak-
teridu programski momenti i snaZna dramatizacija, sa orkestra-
cijom ilustrativnog sadrzaja.

DELA: Pastorala i Filmske impresije za orkestar, — KLAVIRSKA: Go-
dina 1945 — Logor smrti; fuge; preludijumi; rapsodije; improvizacije; Impre-
sije i uspavanke; Scene iz decfe sobe; Muzicka sltkovnica; Fantastitne slike. —
Filmska muzika i dr. T.. Si.

PALIASVILI, 1. Zaharij Petrovi&, gruzijski kompozitor,
folklorist i pedagog (Kutais, 16. VIII 1871 — Thilisi, 6. X 1933).
Muziku studirao u Thilisiju i na Moskovskom konzervatoriju
(kod S. Tanjejeva). U Thbilisiju predavao na muzitkoj 3koli
(1903—17) i Konzervatoriju (od 1919 profesor). P. je jedan od
utemeljitelja gruzijskog nacionalnog muzic¢kog smjera. Njegove
se opere Abfilom 1 hetere 1 Zalaz sunca ubrajaju u najistaknutija
djela gruzijske muzike. Bavio se i melografijom.

DJELA: Gruzijska suita za simfonijski orkestar, 1928 — Opere:
Abialom i hetere, 1919; Zalaz sunca, 1923 i Latavra, 1927 — Svelana kantata
za sole, zbor, simfonijski i duha¢ki orkestar, 1927; Gruzijska liturgija za mje-

foviti zbor (po zapisu M. Ipolitova-Ivanova); zborovi; solo-piesme. — Zapisao
oko 300 i obradio vi§e gruzijskih narodnih pjesama.

LIT : B. Jonadze, 3axapuit [Tanpamenny, Mocksa 1958, — A. Zulu-
kidse, Sacharij Petrowitsch Paliaschwili, MGG, X, 1962

2. Levan Petrovié&, kompozitor (Tiflis, 25. T 1895—). Brat
Zaharija; na Muzitkoj $koli u Tiflisu studirao kod svoga brata,
K. Svedova i N. Cerepnjina. Predavao 1922—24 na Muzickoj
skoli u Telavu, 1924—33 u Thbilisiju na Muzitkoj skoli, a zatim
na Konzervatoriju.

DJELA: klavirske kompozicije. — Opere: Mati i sin, 1920; Vitex u :{grovoj
ko#t, 1923 i Uspavanka, 1933. — Kantata Lenjin, 1933; zborovi; solo-pjesme.
— SPISI (na gruzijskom); Metodika muzicke nastave, 1949; priruénici Os-
novna muzicka teorija, 1049 1 Harmonija, 1953—55.

PALISCA, Claude Victor, ameri¢ki muzikolog podrijetlom
iz Rijeke (Rijeka, 24. XI 1921 —). Od 1930 u SAD; na Harvard
University studirao kompoziciju (W. Piston, R. Thompson)
i muzikologiju (O. Kinkeldey, O. Gombosi, A. Davison); dokto-
rirao 1954. Nakon studijskih putovanja po Ttaliji, Francuskoj,
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Velik je i broj Prokofjevljevih orkestralnih skladbi. Tu
fonija, medu kojima su najpoznatije prva i peta. U prvoj
sicna simfonija, nastala 1916-1917) skladatelj je htio pokazati »kakvu bj simfoniju
Haydn napisao da zivi u dvadesetom stoljecu«; njemu je uspjelo stvoritj djelo do-
ista klasiéne uravnotezenosti, jednostavnosti j sazetosti, u kojemu se vrlo osebuj-
no udruzuje proslost i sadasnjost, svijet XVIIL st | Prokofjevljeva nemirna um-
jetnicka osjetljivost. U petoj simfoniji (1944) ispjevao je skladatelj himnu veli¢ini
i i i » OCito potresen ratnim zbivanjima koja su dotad vec bila
nanijela teska iskusenja domovini. Od ostalih njegovih orkestralnih djela navedi-

mo sinfoniettu, Sanje, Skirsku Suitu (1914), u kojoj radikalnost i smjelost sredsta.
va podsjecaju donekle na Posveéenje proljeca Stravinskoga, simfonijsku suitu pre-
ma glazbi za film Porucnik Kize (1934), simfonijsku bajku Petja i vuk (1936) za re.
citatora i orkestar, koju je namijenio omladini da bi je upoznaoc sa zvukovnim obi-
liezjima orkestralnih instrumenata (svakog, naime, Protagonista iz tog djela, bez
obzira je li rije¢ o covj i zivotinji, dstavlja uvijek isti, pozorno i uspjeino
izabrani instrument), Rusky uvertiru i uvertiru u ¢ast otvorenja kanala Volga -
Don. Tom podru¢ju pripadaju njegovi brojni koncerti: pet klavirskih koncerata
(1911-1932), od kojih je ¢etvrti napisan samo za lijevu ruku, dva violinska koncer-
ta (1913.1 1935), koncert za violon¢elo (1933-1938),

Frokofjevljev doprinos komornoj glazbi obuhvaéa dva gudacka kvarteta
(1930. 1 1941), violinsky sonatu, sonatu za dvije violine, sonatu za violonéelo, so-
natu za flautu, kvintet za duhac¢e i baladu za violonéelo i klavir.

Njegove klavirske skladbe brojne su: napisao je devet klavirskih sonata, od kojih
¢ u najuspjelije ubraja sedma (1942), tav. Staljingradska sonata, potom, nekoliko
drugih djela za taj instrument, kojim je savrseno vladao, tako sjajne etide op. 2, to-
katuop. 11, niz osebujnih skladbi udruzenih y op. 12, zajedljive, ostro disonantne
Sarkazme (1912-1914), popularni ciklus Visions fugitives (1915-1917) i Price stare
bake (1918), koje svjedote o razvoju lirske crte u_Prokofjevljevu talentu.

Prokofjev je pisao i popijevke, ali i veéa zborna djela, u obliku kantate i ora-
torija. Medu posljednjima isti¢u se Kantata o dvadesefogoa’is”njici oktobarske revo.

lucije (1937), Zdravica (1939), Prica o djecaku koji je ostao nepoznat (1944)
Na straii mira (1950), a nadasve velicansty

izrasla iz glazbe za istoimeni film, jedno o
Ime koje se uz Prokofjevljevo najvise s
bi, svakako je Sostakovicevo

Jenjegovih sedam sim-
(to je vee spominjana K/lq-

» oratorij
ena kantata Aleksandar Nevski (1938),

d najboljih Prokofjevljevih djela.
pominje, kad je rijeé o sovjetskoj glaz-

DMITRI] SOSTAKOVIC (1906-1975), u¢enik petrogradskog konzervatorija,
gdje mu je nastavnik iz kompozicije bio M. Steinberg, dozivio je vec¢ 1926, velik
uspjeh svojom prvom simfonijom napisanom pri kraju studija. U tom doista ori-
ginalnom i svjezem djelu bilo je ostvarenja i obe¢anja koja su ulijevala najsvjetlije
nade za buduénost mladoga skladatelja. Alj Put njegova stvaralastva, koji je tada
izgledao ravan i velikom sigurnoséu upravljen neobi¢no visokom cilju, nije zadr-
a0 svoj pravac. Danas, kad se ve¢ moze u prili¢noj mjeri odrediti znacenje Sos-
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takoviceva doprinosa sovjetskoj i evropskoj glazbi, i
stao krivudav, neravan, Neujednaéenost, ne
mozda je prvo $to udara u oéi kad se kriticki pristupa ispitivanju njegove umjet-
nicke fizionomije. S tom se ¢injenicom slazu misljenja o Sostakoviéu, bez obzira
dolaze li iz Sovjetskog Saveza il iz inozemstva. Doista, rijetko su u karijeri najis-
taknutijih glazbenika naseg doba pohvale takao brzo ustupale mjesto predbaciva-
nju i obrnuto, kao $to je to slu¢aj kod Sostakovica. Cesto izvodena u svim kon-
certnim dvoranama svijeta, neka su njegova djela izazvala odusevljenje svojom
neposrednoscu, pateti¢nom dramatikom, ritmikom koja je zanosila auditorije du-

ovitoscu uspjelih pojedinaenih efekata. Ali se pred drugim Sostakoviéevim
skladbama kriticari i slusatelji nisu ustrucavalj da upozore na banalnost svaki-
dasnjost, koje je autor podjednakom lako¢om nizao, a i na otite prizvuke forma-
lizma i dekadentstva, U domovini njegov Je stvaralacki put u odnosuy prema slu-

sateljima i javnom reagiranju Stampe obiljezen vijugavom crtom uzdizanja i spus-
tanja. Ve¢ 1930, izvedba njegove komiéne opere Nos, prema Gogolju, doziviela je
napadaj ¢lanova APM-a kao »proizvod burzujske dekadentnosti«. Sostakovie se
1933. rehabilitirao svojim klavirskim koncertom, Medutim, izvedbe opere Lady
Macbeth mcenskog okruga i baleta Bisri potok donijele su mu zuene napadaje
»Pravde« 1936. Slijedece godine njegova je peta simfonija opravdano ponovo
svratila na nj opéu pozornost, ovaj put trijumfom koji je pokazao da je Sostako.
victu mjesto medu vodeéim sovjetskim skladateljima. Staljinska nagrada dodije-
liena njegovu klavirskom kvintetu (1940) svakako je to misljenje jos vise uévrstila.
No nekoliko godina poslije napadaji su se obnovili. Najprije Je 1946, bila osudena
»ideoloska slabost« njegove devete simfonije i njezin neuspjeh da »odrazi duh
sovjetskog naroda«. A potom, u odluci od veljace 1948, on se nasao u krugu onih
koje su prijekori Centralnog komiteta Partije najvige pogadali. Sostakovi¢ je na
taj odlucan potez odgovorio drugim: javno je priznao nepravilnost svoga estetsko-
ideoloskog stava koji ga je u mnogim djelima vodio i napisao oratorij Sume rievaju,
u kojemu su njegova izrazajna sredstva dozivjela prekretnicu. Veoe 1949. to mu je dje-
lo pribavilo novu Staljinovu nagradu! '

Sve $to smo dosad rekli zeljeli bismo potkrijepiti s nekolika primjera. Dva
ulomka iz prve simfonije pokazat ¢e izZvornost njegove invencije. Uzimamo ih iz
Prvog stavka. Prva se tema odvija u ritmu koracnice, u kojemu je Sostakovie ob.
likovao mnoge svoje uspjele zamisli:

asno je da je taj put ubrzo po-
jednakost u stvaraniju ovog umjetnika

Allegro non fropéuo

117.

a druga je pjevna, lirska, sretan i izrazit kontrast prvoj:

Flauta solo




Drukcija su slijedeca dva primjera. Zaista, tesko bi se mogla osporiti eklekticnost i
banalnost tim taktovima iz preludija u b-moelu (iz zbirke preludija op. 34)
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A i tema iz prvog stavka devete simfonije ne moze opravdati svoje mjesto u stro-
gom 1 ozbiljnom dostojanstvu simfonijskog okvira (uostalom, to je djelo po sadr-
zaju mnogo blize baletnoj suiti nego simfoniji}:
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Poput Prokofjevljevih i Sostakoviceva djela pripadaju mnogim podruéjima:
scenskom, oratorijskom, zbornom, orkestralnom, koncertantnom, komornom,
klavirskom. Ako bi trebalo u Sostakovicevu stvaralastvu dati prvenstvo jednom
od njih, onda je to svakako orkestralno, odnosno, jos preciznije, simfonijsko. Do-
ista, Sostakovicev se medunarodni ugled zasniva na njegovim simfonijama. Taj iz-
vrsni poznavalac orkestra napisao je petnaest simfonija koje u punom svjetlu pri-
kazuju njegov stvaralacki lik s pozitivnim i manje pozitivnim osobinama. O us-
piehu prve ve¢ smo govorili. Ona nije do danas nista izgubila od svoje mladenacke
sviezine; jos se uvijek tesko oteti dojmu njezine duhovite saZetosti, veoma ukusne
instrumentacije i snaznoga zivotnog pulsiranja. Nakon te simfonije, koju mnogi
i danas smatraju najboljim Sostakovicevim djelom, ni druga, posvecena deseto-
godisnjici oktobarske revolucije, ni treca, tzv. Prvomajska (1930), nisu ni priblizno
postigle popularnost prve simfonije, a nisu joj ravne ni po umjetnickoj vrijednos-
ti. Pod dojmom spomenutih javnih napadaja iz 1936. Sostakovi¢ je partituru svoje
cetvrte simfonije povukao upravo pred izvedbu (izvedena je istom 1961). Pro-
zivjevsi tada snagom volje i htijenja svojevrsnu umjetni¢ku regeneraciju, on je taj
ponesto mudan ali pobjednicki put izlozio u glasovitoj petoj simfoniji (1937), jed-
nom od najboljih radova u svojoj i sovjetskoj simfonijskoj glazbi. Ujedno duboko
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subjektivno, alj i opce ljudsko po $V0joj osnovnoj zamislj — potreba regeneraciie,
obnavljanja, preodgajanja, oslobodenja od tradicionalnih, alj pogrednih zaostalih
Spoznaja Cesto se | nuzno javlja ne samo u #ivoty pojedinaca ve¢ i naroda - 1o dje-
lo iznosi pred slusatelja potresna i velitanstvena zbivanja snaznog sukoba u cov.
jekovoj nutarnjosti koji zavrsava svijetlom pobjedom volje. Sadrzajnost toga je-
dinstvenog djela bogata je; ona dodiruje i podrugja lirske meditativnosti i humo-
ra, ¢ija se nit na najrazli¢itije na¢ine provla¢i kroz mnoge Sostakoviceve skladbe.
Nakon seste simfonije (1938), ponesto zakopé¢ane u apstrakcijama glazbene za.
misli, Sostakovie Jje napisao dva simfonijska djela u kojima je odrazio svoj doziv-
ljiaj drugoga svjetskog rata: sedmu j osmu simfoniju. Sedma, tzv. Lenjingradska
simfonija (1941), nastala je u opsjednutom Lenjingradu, u tegobama i opasnosti-
ma, u krutoj realnosti ratne zbilje. Otuda i neposrednost njezina djelovanja, oso-
bito prvog stavka, u kojemu jedno za drugim dozivljujemo niz karakteristicnih
ugodaja: miran zivot naroda, neoc¢ekivanuy najezdu neprijatelja (on je predstay-
ljien temom-karikaturom, koja mnogobrojnim uzastopnim ponavljanjima uz ne-
prekidno pojatavanje zvukovne Snage podsjec¢a na srodan postupak u Ravelovy
Boleru), silan izraz i tugu za palim herojima. Osma simfonija (1943), po dimenzi.
jama jos veéa od sedme, grandiozna je meditacija o strahotama rata, o bolima, na-
siljiima i nepravdama koje on izaziva ; nanosi, o stradanju nevinih ; propadanju
nemocnih. O devetaj simfoniji (1945), koja je potpuna protivno
ipo sadrzaju i po saZetosti i ograni¢enom orkestralnom aparat
vee smo rekli nekoliko rije¢i uz primjer br. 120. Deseta simfonija (1954) odrazava

zbivanja u Svojoj
domovini iz prvih desetlje¢a ovog stoljeca: jedanaesta simfonija (1957) nos; pod-
naslov Godinag 1905, a dvanaesty (1961) je autor hazvao Godina 1977 Trinaesta
simfonija (1962) posveéena je Lenjinovoj Uspomeni, pisana je na stihove J. Jeviu-
Senka za bas, mugkj zbor i orkestar. Cetrnaesta (1969), skladana na stihove neko-
licine inozemnih pjesnika, takoder ukljucuje glasove, Sostakoviéj

Ostale Sostakovi¢eve orkestralne skladbe (koje ukljucuju veoma mnogo film-
ske glazbe) obuhvaéaju vrlg osebujni i uspjeli koncert za klavir, gudacki orkestar
i trublju (1933), koncert za klavir orkestar (1957), dva violinska koncerta (1955,
i 1967), dva koncerta za violonéelo (1959, i 1966), uvertiru na

(1963), Preludij na uspomenu heroja staljingradske bitke (1967), simfoni
mu Oktobar (1967). Na komornom podrue; ? : e

UCju napisao je Sostakovie Cetrnaest gu-
dackih kvarteta (1938-1973), dva klavirska trija, od kojih je Znacajan drugi (1944)
sonatu za violonéelo i klavir j velicanstveni klavirski kvintet (1940) snazne poli-
fonije, tople izrazajnosti, bogate raznovrsnosti i neobi¢nosti y slijedu stavaka
(Preludij i fuga - Scherzo - Intermezzo). Za glasovir je Sostakovic dao niz zanim-
ljiivih radova: dvije sonate (1926, 1 1942), cikluse Aforizmi, Dvadeset i cetiri prelu-
difa (1932-1933) i Dvadeset i getiri preludija i fuge (1951) inspirirane proslavom
200~-godisnjice smrti J. 8. Bacha i prozete pretezno tmurnim, mraénim, pesimis-
ticko-ekstatickim raspolozenjima, I podruéja vokalne glazbe spomenimo vise
popjevaka, ciklus zborova pod naslovom Dese; poema (1951), oratorij Sume pje-
vaju (1949) te kantate Sunce sija nad nasom domovinom (19523 4 Pogubljenje Stje-
pana Razina (1964).
Sos[akoviéje skladao vige djela za glazbeny
vise puta spominjanu Lady Macherh mceenskog ok
naziv Kataring {zmailova) i Tihi Don (neizv.), zati

pozornicu: opere Nos (1930), vee
ruga (1934, preradena 1963, nosi
m balete Zlatno dobq (1930), Bolr
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(1931), Bistri potok (1934) i scensku glazbu za vige kazaliénih djela, Najvise je od-
jeka imala Katarina Izmailova, koja se danas s mnogo uspjeha prikazuje i na broj-
nim inozemnim pozornicama. Kao dio zamisljene ali neostvarene operne tetralo-
gije, koja je trebala da uzveli¢a slobodu ruske zene, to je djelo izradeno prema
Lieskovljevoj noveli. Radnja se zbiva oko sredine proslog stoljeca u pokvarenom
malogradanskom drustvu, Naslovna junakinja tesko podnosi zivot uz ravnodusna
muza i surova, pozudna svekra. Ona postaje ubojicom da bi se mogla vjencati sa
svojim ljubavnikom i osloboditi se nesnosne sredine. Otrovavéi svekra, ona i lju-
bavnik ubijaju i muza. Ali nedjela bivaju otkrivena: Katarina i ljubavnik moraju
u Sibir. Putem joj on predbacuje da je kriva njegovoj zloj sudbini te izaziva nje-
zinu ljubomoru previse se zadrzavajuci oko ljepugkaste Sonje, jedne od osudeni-
ca koje putuju zajedno s njima. Katarina se postupno predaje o¢aju: sa splavi na
kojoj robijasi prelaze rijeku ona gurne Sonju u vodu, a potom se i sama u nju baca
i nalazi smrt zajedno sa suparnicom. Za taj tekst, u kojemu ima mnogo napetosti,
ali i brutalnog realizma, Sostakovi¢ je napisao glazbu kojoj se u mnogim ulomci-
ma ne moze poreci potresnost. Neobi¢no smjelo izgradujuéi dramatski recitativ
na harmonijama koje razdiru ostre, nesmiljene disonance, spretno isti¢uci tono-
vima intenzitet radnje i psihi¢ku napregnutost protagonista, skladatelju je vise
puta uspjelo stopiti rije¢, glazbu i radnju u jedinstvo djelovanja, ¢ijem se dojmu
doista tesko oteti,

Sostakovi¢ se istakao i kao publicist.

S pojavom ARAMA HACATURJANA (1903) ulaze u sovjetsku glazbu nove crte.
Dok se za stvaralastvo Prokofjeva i Sostakovica moze re¢i da je samo mjestimi¢no
povezano s duhom ruske narodne glaz-
be, Hacaturjanova je umjetnost izrasla iz
folklora. Podrijetlom Armenac, ovaj is-
taknuti predstavnik suvremene sovjet-
ske glazbe unio je u nju svjezinu narodne
umjetnosti, osebujno je zdruzujuéi s te-
kovinama suvremene evropske glazbenc
tehnike. Utenik Mjaskovskoga i Vasilen-
ka, Hacaturjan je napisao veci broj djela,
medu koja pripadaju: tri simfonije (1934,
1943, 1 1966; treca je napisana za 15 in-
strumenata), Simfonija-poema za orke-
star, orgulje i solo-trublje (1947), pro-
gramno simfonijska suita Bitka na Volgi
(1950), Praznicka poema za orkestar
(1953), koncert za klavir i orkestar
(1936), koncert-rapsodija za klavir i or-
kestar (1965), koncert za violinu i orkes-
tar (1940), koncert za violonéelo i orkes-
tar (1946), Rapsodija za violinu i orkestar
(1961), Koncertna rapsodija za violonéelo
i orkestar (1964), suita iz glazbe za Ljer-
montovljevu Maskeradu (1939), orkest-
ralna Plesna suita (1934), Svedane fanfare
za orkestar (1975), trio za klavir, violinu
i klarinet (1933), violinska sonata (1932), Aram Haéaturian




HBCroOBOM €1y, ONICMEHCHA TOIUIOM CIOBEHCKOM
aupHKOM (mocebHo v Oanernma Pomeo m Jyamja,
Ilememyra, Kamern meet). [lao je Bpeane JoNpHHOCE Y
obnactu cumdonnje (cefaM fena), KOHIEPTAHTHE MY3HKe
(DeT KIaBHPCKHX, IBa BHOJIMHCKA KOHILEPTA M jemaH 3a
BHOJIOHYEJI0), KIAaBHPCKe (HAPOUUTO Y KAHPY COHATE) H
KamepHe My3uke. [ToceGHo Mecro npunaga omepama —
Komgap. 3amy6men y Tpr Haparne, Ormemn anbeo, Par
u Mup. IIpAda o mpaBoM 9YOBEKY. (hiIMCKO] My3HIH (y
capajmy ca Ejsenmrajnom paguo je Ha uimosnma HBan
I'posem u Amekcanpap HeBckm) u Gameruma (mopef
MOMEHYTHX 3HayajHa ¢y W paHa jena - CKATCKA CBHTa.
Komemnjam, Brygam cum).

COLUMJAANCTMYKKN PEAAM3IAM

OMHHAHTHA KapaKTEpPHCTHKA €BPOICKE yMeT-
HOCTH YETBPTE JCLCHH]E NOCTAIA j& OKPEHYTOCT
IPYLITBEHO] CTBAPHOCTH, OAHOCHO HHCHCTHPAbE
Ha COLM]JaJHOM AHTAXKMaHY VMETHHKA H yMeT-

auukoriiena. OHa je HajnOTOYHUJH M3pa3 1o0HIa Ha jefI-

HOj cTpann y ymeTHocTH Cosjerckor CaBesa. y Kojoj je

TPHJICCETHX TOIMHA 1aTa KOHAYHA opMyaaLija mporpa-

Ma COHjaTHCTHYKOT Peann3Ma, a Ha IPYroj, ¥ aHrakMaHy

HajpeaaucTa Koju cy nociae 1930. HaapeamneTHuky pe-

BOJTYLIH]Y CTaBHIH Y caykGy coumjante. Mocksa i [Tapu3s

OWIH cy 1Ba OCHOBHA IYHKTA W3 KOJHX CY 3payviid VTHIA-

JH HA MHOTE Jpyre CTpaHe, /il 0jaBa COlMjaiHe TeHJIeH-

1ije He MOXKe Ce Be3aTH HCK/bYHHBO 3a OBa JIBa LEHTpA:

OHa je OMIa M3pa3 jeJHOT CTaba IyXa KOjH je HMao VHi-

Bep3aaHu KapakTep. HajcHaxHujn Hamer oBHX wHjeja

BE3aH je 3a YETBPTY NCLEHH)Y, ald Ce FbHXOBH 3aMEIH

MOry npoHah 1 paHije. a pa3BojHA IHHHJA CE Y MPOILIOCT

Moze noByhu cBe 1o yMeTHOCTH $paniycke peBoyIH|e |

APYTHX PEBONYIHOHAPHUX IOKPETA CPEeIHHOM MPOLILIOD

BEKa, Kao H ujieja peannsma XIX Beka. ¥ XX Beky Gybeme

H Pa3BOj) THX HJeja ONBHjalH CY CE Y YMETHOCTH 3EMIbe

IpBe COUMjANHCTHUKE PEBOJYUHje, a 3aTHM Cce

OXKHB/LABAME COUHjanHe TEHJICHLH]e MOXe NPATHTH H Y

[ApyruM cpefnHama. JenHa ol OHTHHX Tafa HCIOJbEHHX

OJVIMKa OBOT NOKPETA Y YMETHOCTH OHIA je Herosa

YBPCTa NOBE3aHOCT ¢a MOMHUTHUYKAM JenoBamem. Ona he

ra ofBecTH y hopcokak Kaj Ha YMETHOCT OPHMEHH

00/bLICBHYKH KOHIENT MOCTYIIHOCTH. JeHa IIeMeHnTa,
nyOOKHM XyMaHH3MOM MPOTKAHA HIeja - 4Hje JTaTEHTHO

IIPUCYCTBO MOXKE A e MPATH jOII O]l PeHECAHCE H HeHHX

JIEMOKPATCKHX MJI€]a - W3POLIIA €& V MOTIVHY CYNpOT-

HOCT, Y IOTMy KOja je OKOBasa JyX YCTpeMIbeH Ka c1000-

[IH H YHHIITHJIA BEroBe KpeaTHBHE MOTEHIHjale,

Tepmun cOMHjaTACTAYIKH pealn3aM CKOBaH j€ y COBjeT-

CKOj YMETHHYKO] PAKCH, a HeroBe NOCTaBKe Jo0Hjane ¢y
nocteneny Gopmynalnjy Kpos nojalmbemha y Nepuoay oa
1930 (xapkopcka [Ipyra mebynaponna koudeperumja
OPONETEPCKUX PEBONYNHOHAPHHX nHcauna) go 1936
(Muncku nueHym CaBe3a COBJeTCKHX KHHAKCBHHKA)
MebyTum. 0BH NOCTY/1aTH KOj€ J& TEPMUH [OJPa3yMeBao
NOCTOja/H CY Y COBJeTCKO] TCOPHjH H MPaKcH U Npe OBOT
nepuoga; 1930. je camo romguna muxoBe MehyHapomse
aupmanje, a 1936. rogiHa MAKCHMAIHOT CYXKemba Npo-
rpama y ycKe orMaTtcke, parMaTiyHe OKBHpe, 3a KOjHMa
je HemocpeHO YCIENHIO MO3HATO BPEMe penpecannja
Kpyr oBux mieja 3anouco je OPONETEYITOM. Pa3BH|EH ¥
nuauju Pycke aconmjaumje npojeTepekHx mucana. ¥
Tpehoj [eueHnjH oBe OpraHM3allje HMajae Cy CHAXHY
OIO3HLH]Y Y [eI0Baky TAKO3BAHUX CAIYTHHKA PEBOVII-
je. KOJH ¢y y My3uiy OHIH OKYIUBEHH V AconmHjaumjs
capemeHe My3Hke. OBO yapyxetbe 00jeInbaBao je cos-
JeTCKe  YMETHHKE  pasNHYHTHX  TeHepaudja ®
crpapanadkux opujentaumja (Mjackosckor, Hanopusa,
[Mocrakopnua, IllleGamuna, bemajesa m mpyre). Huje
HMa710 HeKH UBPCTO KOHUMNHPaH nporpam, seh cy ce ¥
CTBAPAJAIITBY MOjaB/bHBAIe HAJpa3THINTHje TCHICHIMH}E.
YMepeHa cTpyja OBe OpraHmsalije TpeAcTaBbana je
JOrHYaH pa3Boj TpajunHja ,MOCKOBCKe MIKOAE"
(Hajkorckor, Tamejesa, [na3ynoBa), u y Bpeme mponer-
KYJATOBCKHX JKeCTOKHX HerHpama KJIAaCHIHHX BPeHOCTH B
4aK, HapOJHEe YMETHOCTH, YIIPABO BEHUM 3ar0BOPHHIHMA
NPHNAJA 3aCHYra 3a BUXOBO 0YYBake U Jabe HETOBARE.
OBuM TeHeHUMjaMa CYNPOTCTaBbala ce M0 CTHICKHM
OJl/IMKaMa BHILE ,JIEBO’" OPHjEeHTHCAHA [PYNA KOMIOZHTO-
pa. y 4djeM CcTBapanaluTBy je OHO HarnallleH aHTH-
pomantHsaM. Ona je 6mna mose3ana ca MehyHaposmm
NPYIITBOM 3a caBpeMeHY MY3HKY. Ilponarspana je
u3pobetse cappeMene esporncke Mysuke y CopjeTckom Ca-
Be3y, 3ajarana ce 3a CaBlIagaBake MOJEPHOT MY3HYKOT
MICMa, OJpPAAaBanTa KOHTAKTE CA MY3HYKOM eMHIPALHjoM
H CTapala ce 0 MOBPATKY HajyrIeHHjHX cTBapajiala.
3Hauaj AeaTHOCTH ..calyTHHKA " OHO je orpomaH: 3a-
XBa/byjyhu BHMa JaHac HMAMO Ty AHHAMHYHY CTHKY 308-
BaH:a Y COBJETCKO] KYATYPH CBE /10 CPEANHE YETPACCETHX ~
NPAKTHYHO HHXOBA MPOAYKLHjA YHHH COBjETCKY YMeET-
HOCT TOr nepuofa. Onn Hucy OWIH HHEPTHH NpeMa 3axTe-
BHMa BpemeHa. HampoTug, Giii cy aHrakoBaHH, 3aMHTE-
PECOBAHH 3a CBOje MECTO y APYLITBY, 3a PEBOIVIH]Y, 3a
HOBOT YOBEKA, YBEPEHH 12 leroBOM Mpeodpakajy BomM |
HUXOB CMeJIH YMETHHUKH eKcrnepument. Hucy cBu npu-
NajaTi HajpajHKalHUjo] YMETHHYKO] CTPYjH, GHIO je u
OHHX KOJH Cy TeXHnH Beho] pa3syM/bHBOCTH CBOjHX Jena |
Ty Ke/beHy KOMYHHKATHBHOCT TPAXIUTH YCIOCTAB/LAHEM
KPeaTHBHHX, ali HEJBOCMHCICHHX Be3a Ca TPAIHIH]OM.
WM3pasuti npuMep Takpor Hactojama je lllocrakoBuuesa
IlpBa camdormja. OBaj reHHjaIHE KOMIO3HTOP VCIEO je




Jmuiipu) Woctiaxosuy

1 jelHOM 3aMcTa HalbYICKOM xpabpouthy, BOBOM H
CHaroM 04YyBa KpeaTHBHH JIyX M CTBapa YHPKOC CBCMY H
CBAMAa KOjH Cy HacTojand fa ra ywuwre. Jep, ne-
cTpyKTHBaH je Ouo Beh TeOpHjCKM KOHIENT coupeal-
peTHuKe yMeTHOCTH. OH je ¢TPOro mponHcHBao INTa M
KaKO Tpela paguTH U THME Herupao OasuHe MoCTyaare
kpeaTBHOT ynHa. Ho Masb ocyjie Hucy apkane uieje, Beh
KOHKPETHH JbY/IH: OHI KOjH CY OHIH TYMauH HCIPABHOCTH
(najuenrhe cy To Guie He Gam KBaanuKoBaHe Cymuje).
CreapanawTBo je Ouao Moryhe 3aliTHTHTH .HOBOTO-
BOPOM", H TO j& COBjeTCKA MY3UKOJIOTHja YBEK KOPHCTHIA.
Kaga 61 0Tnop A0rMaTi3My [OCTajao CyBHMILE jaK, BAACT
6H Mermana coje cymije. npebanyjyhu Ha judHE (UIaH
NMOrpPeNIKe CHCTEMA, 4 CAM KOHIENT NapTHjCKe YMETHOCTH
OCTA0 je MPAKTHIHO HEJOMHPIbHB.

CoBjeTcKa My3HKa HMaJia je CHaXaH YTHlaj Ha pa3ssoj
YMETHOCTH 11ocie [Ipyror CBeTCKOr paTa y 3eM/baMa CoLu-
JaTHCTHYKOr JTarepa, na TH YIUIMBH HHCY MUMOMUITH HH
Hamry My3uky. Ona je y Pycuju crBopiiia jefan GeieM H30-
nanmje y KojeM ¢e My3uKa pa3sijaia Oe3 npage nposepe y
cyfapy ca pyrHM YMETHIYKHM KoHuenTima. O Heonxox-
HOCTH M Ba/baHOCTH TAKBHUX IPCHCIHTHBAEKA HULITA HE
cBefl04d vOebHBHje 01 DOraTcTBa YMETHHUKHX 30HBabA
v Pycujn na pasmebn Bexomra. Ho ynproc cBemy. CTBa-

panaugu onyc Imutprja lllocrakoBita OMO je H3Y3eTHO
HHCIIMpATHBAH 33 MHOre My3uuape y NCpHOAY mocie
Jpyror cBeTcKOr parta. OH choykH Kao CIOMEHHK
HEYHHIITHBOCTH JbYICKHX KpCaTHBHHX CHara. BHXOBO]
HenodeIHBOCTH,

bAA XX BEKY

aTeTcKa My3HKa je Kpajem XIX Beka JOXKHBEIa

3HayajaH TMpemopoj - H Yy HIPaYkoM H Y

My3HYKOM CMHCIy - ca mojagom OGamera

YajkoBckor. bio je To TpeHYTaK KOJH y €BpOIl-
CKHM pa3sMepaMa 03Ha4aBa npecTaHak foMuHamje (pas-
Hyckor 6aneTa i TpHjyMaTHi HACTYI PYCKHX OaleTCKHX
urpaya, kopeorpada u My3Hyapa.

Pycku danern

a GaneTcky Tpamuimjy YajkoBckor HajoBesyje

ce mematHocT Pyckux Gazera - HHCTHTYLH]e

Koja ce kpajem XIX u mouyerkom XX BeKa

PA3BHJIA W3 ABAHTAPJAHE TPYIE MAAJHX PYCKHX

yMeTHHKA (CTHKapa, My3uuapa, rpatuyapa, apXuTeKara)
OKYIbeHHX 0KO yaconuca ..CeeT ymeTHocTd . [lovemn cy
0]l M3[aBatba YACOMHCA 3a YMETHHYKA IHTAkba, a JeaT-
HOCT HACTAaBHIH HacTojehn fa y OameTy NMpHMeHe HiE]y
re3aMTKVHCTBepka. OHm cy oboxasanu Barnepa, a 3a
HCTHHCKO MPOKAMAahe YMETHOCTH YHHHHIH MOXKIA H
BHINE O Hhera camor. Ha mocay onpemama HBHXOBHX
GasleTCKHX TPe/ICTaBa HALLTH CY ¢ BPCHI THKOBHH YMET-
HHIMM (M3paja [eKopa U KOCTHMA), KOMIIO3HTOPH, Kope-
orpacu. cjajun urpaun. CTBOPHIH Cy (haHTaCTHYIHE NPe-
crase Kojima cy ocsojuin [apus. Ha qedy Tpyne Pyckux
Ganera Hanasuo ce Cepre) IL;arn'beB npBen Mehy ‘I\«BEHHM
1meu]mm (Men HAUCPHMA Banera u onepe ) XX Beka.
Pyckn Ganern HMAJH CV BEJIHKY ¥ nory y npomn_p'u-b\

PYCKE YMETHOC ri y Esponn. 3axgamy Jyhil 1e0Bamy OBUX

cHTy3H]acTa, y ﬂaplm Cy TpejcTaBbeHA HajBpEIHM)a
gena pyckmx pomantHuapa (Mycoprekor, Pamckor
-Kopcakosa, bopoguna). Mcto Tako, wascy 3a Mehyhap-
ofHy apupMauujy L0GHIN Cy MAaIH PYCKH KOMIIO3HTOPH
cmoverka XX Beka - Mrop CrpaBHCKH (OH je 3a OBY
Tpyiiy micao Ganere XKap-mrana. IeTpymEa, Tlocaeheme
mponeha, a norom m apyre) u Cerej [lpokodjes
(Komemmjam. Borymas cHH. YeaHyHy CKOK).

hyTTiM, [jarnbes ]TrmrdA\OBdu i OpojHe apyre. He
caMo pycke ymeTHEKe. OH je OTKPHO tagenar JI. Mjaciga

“u K. bananmmna, capabusao ca My3HIapiuMa i CTHKapH-

ma: M. Pasesnom. E. Catujem. A. Xorerepom, [1. Mujoom.




Y Hemaukoj Mysuiu tor go6a, nocne Puxappa lltpayca, najnosna-
tje ume je IMayn Xunpemur (1895-1963), cBectpann Mysudap, gobap
BHOJIMHUCTA M MOTOM BHONHCTA (OCHMBaY AMap—XHHIEMHT KBapTeTa).
PasBuo je HeoOMuHO GoraTy W INIONHY akTHBHOCT. Mapa je Hamucao
BeUKU Gpoj BOKAIHO-UHCTPYMEHTANHUX JIeNa, TaBHa 06/1acT BeroBOT
CTBapama je MHCTPYMCHTAIHA My3HWKa. BaBHO ce M TEOPHjCKMM pajoM
(MUTamUMa HOBE TOHAIHOCTH). 3aI0Ye0 je Kao 3acTYIHUK aTOHATHOCTH,
€KCTIPECHOHUCTHYKUX TCHOEHUH]a (HAPOUITO ¥ PAHUM Ollepama), alli ce
NIOTOM OKPEHYO HEOKJIACHLM3MY, HIH TauyHHje, Heo0apoKy, OXKHBIbYjyhH
MOTOPHYHOCT, HMIIPOBM3ALH]y H KOHLUEPTAHTHOCT HapOKHE MY3HKE.

Y coBjeTCKOj My3HIM NpBe mojoBHHe XX BeKa JIMYHOCT U JIETO
Cepreja Ilpokogjesa (1891-1953) memajy mpemiia. HeoGuuny namape-
HOCT 332 MY3HKY MOKA43a0 je BPJIO PaHO (jolll y icYaykoM o6y moveo je 1a
KOMIIOHYje, a ca YeTPHAECT rofiuHa ymicao je IleTporpagckn KoHsepsa-
TopHjyM). Bpio Op30 je crekao admpmaimjy — mehy npsuM genmMa Hana-
3¢ ce H3yzeTHO yenena Kaacuuna cumgonuja v Ilpsu kaasupcku kow-
ueptu. IIpokodpjes je mocra cTBapanayke eHepruje MOCBETHO MY3HUKO]
CLeHH — omepamMa u Ganetuma. Capafma ca [ljaru/beBEM OfBeNa ra je y
[Tapus, anu ce oH unak Ha 3amajy HHje Morao sagpxkaTi. ITocie Heko-
JIHKO OJIMHA IPOBEIEHUX H3BAH OTaOUKe, 3aMao je y CTBapalayky KpHu3y
(ICTOBPEMEHO je TPajio BeOMa YCNEILIHY KapHjepy NHjaHHCTe, MOMyT
PaxmamuHoBa), Te ofnyuno fa ce BpatH y Cosjetckn Cages. Y paHnM
neauma Ilpokodjesa npennuhy ce enemMeHTH ekcnpecuonnsma (Jpyza u
Ipeha cumgponuja, onepe Kouxap, Ozrenu anbeo, [pyiu xaasupcku
KOHUepiu) 1 HeoknacuiusMa (Kaacu4na cumgonuja, KNaBUpcKe cOHaTe,
Tpehu kaasupcku koHuepit) KoK mocie 1934, foMuHHpa HeoKnacHyHa
CTPYja Y HErOBOM [ENy, OMIEMEeHeHa TOIUIOM CIOBEHCKOM JIMPHKOM
(HapounTo y 6anetama Pomeo u Jyauja, Ieitevyza, Kamenu yseiir). [ao
je Bpe[lHe OMPHHOCE Y 06acTH cuMoHuje (cefaM ea), KOHIepTaHTHe
My3HKe (MeT KJIaBHPCKUX, JiBa BHOJIMHCKA KOHLEPTa M jeflaH 3a BHO-
JIOHYEN0), KIaBHPCKe (HAPOYHTO y KAHPY COHATE) M KAMEPHE MY3HKE.
Hapounto mecro npunaga omepama - Koukap, 3amybmwen y iipu
Hapanye, Ozmwenu anbeo, Paitt u mup, Ipuya o pasom wosexy, PUIMCKO]
my3unu (y capafmy ¢ EjseHmrajuom pamuo je sa cunomosuma Hean
I'posnu u Anexcangap Hescku) n 6aneTnma (Iopes IOMEHYTHX 3HAYAjHA
cy W paHa flena — Cxutticka cautiia, My, Bayanu cun).

COUNJANTNCTUYKK PEATTUSAM

HoMyHaHTHA KapaKTepHCTHKA €BPONCKE YMETHOCTH YETBPTE Jelle-
HHJ€ [0CTala je OKPEHYTOCT APYLITBEHO] CTBAPHOCTH, OAHOCHO HHCHCTH-
pame Ha COLM]allHOM aHrakKMaHy YMETHHKA W YMeTHHYKOr nena. OHa je
HAJOOTIYHHjH H3pa3 J00MIA Ha jelHOj CTpaHK y yMeTHOCTH COBjeTCKOr
Casesa, y K0joj je TpujieceTHX FOJHHA JaTa KOHaYHa (hopMyalHja mpo-
rpama COLHjalMiuCTHYKOr Pealu3Ma, a Ha IPYroj, y aHraxkMady Hajpeasnt-
cTa Koju cy mocne 1930. HaipeanHcTHIKY PEeBOJYLH]Y CTABHIH Y CYKOY
coumjante. Mocksa u I[Tapus Gumm cy Ba OCHOBHA IIYHKTA M3 KOjHX CY
3paqiiIM yTHIAJU Ha MHOTe ApYTe CTpaHe, allil MojaBa COIHjaHe TeH/IeH-
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IHje He MOXKE Ce Be3aTH HCK/bYUHBO 3a OBa JIBa LIEHTPA: OHA je Giia H3pas
jelHOT cTama IyXa KOjU je MMao yHHBep3alHu KapakTep. HajcHaxuujn
HATleT OBHX HJiEja BE3aH je 3a YeTBPTY JICIEHH]Y, alld Ce HHXOBH 3aMelH
Mory niponahu u panmje, a pa3sBojHa IMHHja Ce Y IPOLIIOCT MOXKe NoByhH
CBe /10 YMeTHOCTH PpaHIycKe peBOyLMje H APYTHX PEBOTYUHOHAPHHX
MOKpeTa CPeIMHOM TPOIIITOT BEKa, Kao U ufieja peannama XIX Beka.

Y XX Beky Oybeme U pa3zBoj THX Hjeja ONBHjAJIH CY C€ V YMETHOCTH
3eMIbe MpPBE COUMJATHCTHYKE PEBOJVIMjE, a 3aTHM Ce OXKHBIbABAME
COLMjAJIHE TEHJICHIHje MOXKe TPATHTH H Y APYTHM cpeuHaMa. JeHa ox
OHTHHX Tala UCHO/BEHHX ONHKA OBOI MOKPeTa y YMETHOCTH Ouia je
IETOBA YBPCTA MOBE3AHOCT ca MOIUTUYKUM AenoBameM. OHa he ra ogge-
CTH HA CTPAHIYTHIY KaJ HAa YMETHOCT [PUMEHH GOJBIIEBHYKN KOHLENT
MOCTYITHOCTH. JeHa meMeHnTa, 1yG0KHM XYMaHH3MOM NIPOTKaHa Hieja
— 4Hje JJaTeHTHO MPHUCYCTBO MOKeE [1a Ce IIPATH jOII O]l PeHeCaHce U e HHX
JIEMOKPATCKHX HJEja — H3POJIU/A ce Y NOTIYHY CYTPOTHOCT, Y IOrMy Koja
je OKOBana IyX yCTpeMbeH Ka ¢/I00OAM H CIyTala WeroBe KpeaTHBHe
HOTEHLHjaIe.

Tepmun coyujaructtivuxu peasusam CKOBaH je y COBjeTCKOj yMeT-
HHYKO] PAKCH, & BeTOBE MOCTaBKe oOHjase ¢y nocTeleHy hopMymnanmjy
Kpo3 mojammera y nepuopy of 1930 (xapkoscke [Ipyre mebynaponue
KOH(epeHlHje NPOIETEPCKHX PEBONYIHOHAPDHUX nHcama) go 1936
(Munckor nienyma CaBe3a COBjeTCKHX KHHKeBHHKa). MehyTuMm, cBu
MOCTYNATH KOj€ j¢ TEPMUH TTOAPA3yMEBAO MOCTOjAIH CY Y COBJETCKO] Teo-
PHjH H TPaKCH | IIpe oBor nepropa: 1930. rojuua je caMo TOAHHA HHXOBE
Mebynapore acupmanmje, a 1936. roquHa MakCHMAJHOT CyXekba IIpo-
rpaMa y ycKe A0rMaTcke, mparMaTHYHe OKBUPE, 3a KOjUMa je HENOCPETHO
YCHIeIuIo MO3HATO BpeMe pelpecanja. Kpyr oBux uieja 3anoveo je apo-
AeldKyAlom, PasBAjeH Y THHHjH Pycke aconmjanmje mponeTepekKux muca-
ua. Y tpehoj neleHunji oBe oOpraHu3alije MMale cy CHaXkHy OMO3HLIH]Y ¥
[e/I0BaKkY TAKO3BAHHX CAllyTHHKA PEBONYIMjE, KOjH €Y V MY3HLH GHIH
OKYIUBEHH Y ACOLHjaliji caBpeMeHe My3nKe. OBO yapyXeme objennma-
BAJO je COBjeTCKE YMETHHKE Pa3MUMTHX NeHepalyja ¥ CTBapalavykmx
opujenTanuja (Mjackosckor, anopuna, llocrakosuya, lleGamuna u
npyre). Huje nMano HeKH YBPCTO KOHIMIUPaH Iporpam, Beh ¢y ce y cTBa-
panaiuTBy NojaB/bHBAjIE HajpasIU4yUTUje TEeHAEHIHje. YMepeHa cTpyja
OB€ OpraHu3auuje MpecTaBbala je JOrHYaH pa3Boj TPAAHIH)a ,,MOCKOB-
cke wkone” (Yajrorckor, TamejeBa, ['masyHoBa), n y BpeMe NpoieTKyi-
TOBCKHUX KECTOKHX HErMpama KIAaCHYHMX BPENHOCTH M YakK, HapOIHE
YMETHOCTH, YIIPAaBO HEeHAM 3arOBOPHULNMA IPHMANa 3aciyra 3a IbHX0BO
O4yBame H lalke HerobBame. OBUM TeHAECHIHjaMa CYIPOTCTaB/balla Ce 1Mo
CTHJICKIM OJITHKaMa BHILE ,JIEBO™ OpPHjeHTUCAHA Ipyla KOMIO3UTOpa, ¥
qMjeM CTBapasallTBy je GO HarmamieH aHTHpoManTH3aMm. OHa je Guma
nose3aHa ca MebynapogHuM IpYIITBOM 3a caBpeMEHY MY3HKY, IPOTary-
pama je uzsoheme cappeMeHe eBpomncke mysuke y CosjeTckom Cagesy,
3amarafa ce 3a caBllajlaBale MOJEPHOI MY3HYKOr MHCMa, ONpiKaBalia
KOHTaKTe ca My3H4YKOM €MHTPAIlHjOM H CTapalia ce O HOBPATKY Hajyriie-
HUjHX CTBapaJjana.

3Hava) ACTaTHOCTH ,.CaMyTHHKA" GHO je OrpoMaH: 3axBasbyjvhi mbHMa
AaHac UMaMo Ty AUHAMHYHY CITHKY 30MBama y COBjeTCKO] KYNTYPH CBE IO
Cpe[liHE YEeTPHeceTHX — MPAKTHYHO HHXOBA NPOAYKIHja YHHH COBJETCKY
YMETHOCT TOT nepuofa. OHH HECY OMJIM HHEPTHHU NpeMa 3aXTeBHMa Bpe-
MeHa. Hanporus, Gumu ¢y aHrakoBaHH, 3aMHTEPECOBAHH 32 CBOj¢ MECTO
y IPYLITBY, 32 PEBOMYIH]Y, 3a HOBOI' YOBEKA, YBEPEHH /1a IerOBOM MPEO-
Opaxajy BOAM U HHUXOB CMENH YMETHHYKH eKcrepuMenT. Hucy cBu npu-
najaii HaJpaIuKaTHH|Oj YMETHHYKO] CTPYjH. OO je H OHMX KOJH CY
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TEXKUIH Behoj pa3yMJ/BHBOCTH CBOJHX €A U TY KeJbeHY KOMYHHKATHB-
HOCT TPaXXWJIH YCIIOCTAB/bakeM KPEaTHBHHX, aJli He[IBOCMUCIIEHUX Be3a
ca TpaguurjoM. M3pa3uTti npuMep TakBor HacTojama je lllocrakoBuyesa
IIpsa cumeonuja.

Ogaj renujaaHu KOMIO3HTOP YCIIEo je /1a jeIHOM 3ahCTa Hal/byICKOM
xpabpoirhy, BOJLOM M CHArOM OYyBa KpeaTHBAaH [AYX H CTBapa YIPKOC
CBEMY U CBMMA KOJH Cy HACTOjalH [ja ra yHUIITe. Jep, JecTpyKTHBaH je 6uo
sch TeopHjcKHM KOHLENT CoUpeanncTHIKe yMeTHOCTH. OH je CTporo mpo-
TMHCHBAO wiltia ¥ kaxo Tpeda paluTH H THME Herupao 6asuyHe nocTyaaTe
xpeaTuBHOr ynHa. Ho, Mask ocyne HHCY Opxkane Hieje, Beh KOHKpeTHH
YIU; OHM KOjH ¢y OMIIM TyMadH HCTIPaBHOCTH (Hajyeurhe cy To Oune He
Sam keanupukopane cyauje). CTBapanamTio je OwiIo Moryhe 3amTuTH
~HOBOTOBOPOM®, M TO j€ COBJETCKa MY3HKOJOIHja yBeK KopucTuia. Kama
OH OTHNOP JOrMAaTH3My MOCTaja0 CyBHIE jaK, BIACTH OH Memane CBoje
cymuje, npebanyjyhd Ha THYHE TIaH TOTPEIIKE CHCTEMA, a CaM KOHIIENT
MAPTHJCKE YMETHOCTH OCTA0 j€ TPaKTHYHO HENONMPILHE,

CosjeTcKa My3HMKa CHaXKHO je yTHIlajla Ha Pa3BOj YMETHOCTH TOCIe
Ipyror cBeTCKOr paTa y 3eMJbaMa COLHjaIMCTUYKOT JTarepa, na TH YIUIH-
5H HUCY MUMOHILTA HH Halny My3uky. OHa je y Pycuju cTBopuia jeman
OelleM H30TaLMjE ¥ KOjEM e My3uKa pa3BHjana Ge3 mpase MpoBEpe y cy/la-
DV ca IpyruM YMETHHYKUM KOHUenTUMa. O HEOMXOHOCTH U Ba/LaHOCTH
TAaKBHUX MpPEHCIHTHBAMa HUINTA He CBENOYH yOebHBHje of OOraTcTea
YMeTHHYKHX 30MBama y Pycuju Ha pasmeby BekoBa. Ho ympkoc ceemy,
cTBapanayku onyc [Imurpuja llocrakoBuya GO je H3Y3eTHO HHCIUPATH-
BaH 3a MHOre MysH4ape y mepuopny nocie Hpyror csetckor pata. OH
CTYKH KA0 CIOMEHHK HEYHHMIITHBOCTH JbYACKHX KpPEaTHBHHX CHATA,
HHXO0BE HenoOeTHBOCTH.

3a coBjeTcKy My3HKY OBOr jo0a 3HadajHa je W AelaTHOCT Apama
Xauartypujana, Jypuja Illanopuna, Omutpuja KaGanesckor, Jypuja
Ceupunosa, a off Mnabux Popnona lluenpuna n Andpena lauTkea.

TEHAEHUWJE Y PA3BOJY EBPOICKE
MY3UKE MNOCIE APYIOI CBETCKOI PATA

Bbaokoscra fiogeaa Eepotie. Asanzapaa. Huitiezpaanu cepujanuzanm.
Asneatiopuxa. [lomeka wkoaa. Eaexmiponcka mysuxa.

EBponcku KynTypHu TOKOBH nocie JIpyror cBeTCKOr pata MpaTHI| cy
CYRGHHY MOJMTHYKHX MOfena M KoHdpoHTauuja. Ha ceerckoj no-
THTHYKO] MO3OPHHIM MOMHHMpaje cy ABe ,cymepcune” — CjenumeHe
Amepruke Jlpxkase u Cosjetckn CaBe3, a eBPOICKH NpocTop GHO je
nojlelbeH Ha TpH OJIOKa: 3amafHH, KOMyHHCTHYKH M HeyTpanHd. To je
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Woncerypr Neporet. lar e 1ase T etonrs.

Hu jeman xommnozmrop Huje y CosjeTcxom
CaBesy 6u0 TOMMKO cJaBJ/beH M KPUTHKOBAH
kao Imurpuj Amurpujesuyd IMMocrakosuy (1906—1975). Xsamen
je mocme xommoHoBamma OpuseanTHe IlpBe cMMQOHMje Kao COBjeTCKM MAEOJOT
[ TI0f, TecJoM fJa My3Mka Mmopa ma Oyae cpemcTBo yjeAumbersa Maca M ogpas
meMxoJioruje mposerapmjaTa, xora Tpeba pma ammmupa 3a Bopby, uarpammy u
nobexy. Ilpornamen je 6ypskyjckum pexapmentom 36or omepe ,Hoc mo To-
romy. Pexabunurtosan je ycmexom KuiaBupckor KoHIepTa, aau je yOpzo
nnorom onepa ,Jlegu Marber Muexckor oxpyra'’, mako Beh aBe roauHe Ha
pemeproapy, NporjalleHa ByJrapHoM ¥ rpyfoM BpcTOM HaTypaaMaMa Koju
obmamyje, yMecTo Oa M3pakaBa peaamcTuyre Texise, Kama ce o Ilocraxo-
ouyy 1936. u 1937. rogmuHe mnucaJo caMO HEraTMBHO, OH je jOI jeAaHITyT
reHaguo IleToM cumcOHMjOM, IO3UMTHBHO OLEHeHOM. KJIaBMPCKM KBUHTET
- Jje pobmuo CrammuHcky Harpazmy. IloHoBo ce cmartpano gAa je Hesera cumdo-
Huja upeosomnkM cnaba, jep Huje Morma fa onpasM AYX COBjeTCKOr Hapoja.
3ajegno ca IIpokodpjeBoM, Xa4aTypjaHOM ¥ APYTHMM COBJeTCKMM KOMIIO3MTO-
pMMa, ONTYKeH je 3a JAeKaZeHTHM dopmanausaM., JaBHO je TIpM3HAO CBOjy
KpuBuIy, Te je opatopujym ,Ilecma wmyme' mobmo CramMHCKY Harpamy.

l IMOCTAKOBMY I

Crygupao je xoxm Maxcumunujana IllrajuGepra Ha JIeHSMHIPajCKOM KOH-
3epBaTOPMiyMy, TOe je KacHuje Ipeaasao Kommo3uuujy. Buo je m mnpodecop
MockoBckor KoH3epBaTopujyma. YecTo MeTyma kao mnujamucra, a OaBu ce n
My3uuKOoM nybauumerurom. HeyjepHauere IO BpefHOCTH, HEroBE KOMIIO3M-
uMje Mory Ja OCTaBe YTHMCAK BUTAJHOCTH, CREXKHWHE, CIIOHTAHOCTM U CHare.
One ogp:kaBajy YBPCTYy Be3y c€a PYCKOM My3MYKOM npounnowmhy M IoBesyjy
je ca yrumajuma IIpoxodjema. Ilopex wu3pasuTe caType, HAPOYMTO YCIEJO
uspaxeHe y 6pauM cKepumma, AYXOBMTMM M NPKOCHMM, ITyHMM KaoKa, 3aTHUM
PUTMMYKE OUHAMMKE M AONaA/bMBE MeJOAMKeE, Najao je M y CMElIHYy HauBHOCT,

Ilpernegna y copmu, Gorare mHBeHUMje, ja-
CHE MeJoaMKe M XapMoHMje, Kao M pobpo
poheunx nonmdonmux auuuja, IIpsa cumdonuja y f mollu (1924—1925) jenua
on Illocraxosmuesux Haj6o/puMx KoOMIIO3MIMja, IOKa3yje yTHLA] pycke cuM-
cdonmjere wmwxome “ajroscxor, Pumckor-Kopcakosa u I'nmasyHora, 3aTum IIpo-
KodjeBa y XpOMATCKOM M3pacTamy TeMa M IpPO3pPav¥Hoj MHCTPYyMEHTaLujH,
xao u Ckpjabuuose aupmke. OpKecTpanuja je y KOHTpPacTMMa CBETJIO-TaMHOT,
npospauHux ¥ japkux Goja, ca uynHuM crajareem faca M OMCKaHTa M M3IBP-
CHMM TPETMAHOM ZAYBAYKMX MHCTpPyMeHaTa, CeBe MMeny NPOMCTHMYY M3 YBOZA,
uMju ce MaTepujam dWyje ¥ Ha Kpajy ZAesna. OBakaB HauuH KOMIOHOBAIA
mojaeuhe ce u y apyrum IllocTakoBuueBuM cumpoHMjaMma.

l CIEM<®LOHUJIE

Magma ca Mame crioHTaHocT o Ilpme, Ilera cmumdonmja y d mollu (1937)
je maecTeruyHO feyo. IlouMibe IIMPOKOM TeMOM Y TIyA2YKuUM MHCTPYMEHTHMA,
Koja IIpysa JOpaMCKM MHTEPeCAaHTHY MY3MKYy HEeO4eKMBAHMX KOHTpacrTa.
Cnege caTHpw4HM CKeplLO KOjU JAMuM HA Bajauep, JjaraHu cras nyGoke u
eMOLMOHaHe My3HuKe, M Mapiuescky ounane. Illecta cumcbomnja y h mollu
(1939) nema npeor coHaTHOr crasa, Beh ce ofmMax passMja y JaraHy eMmoLyo-
HANHY JMPUKY TyJadKMX M APBeHMX IyBAaUKMX MHCTPyMeHaTa, Mpenasu Yy
Jlak ¥ (hpHBOJAH CKepuo Apyror CTaBa, €3 TIOBPEMEHMM CapAOHMYHMM KOMEH-
TapumMa y KCuioOHY ¥ 3aBpllIaBa M3DA3UTO PHUTMMYKKMM POHAOM MaplUeB-
CKe, MrpauKe ¥ MpPOHMuHe My3uxe. JHcrmpucaHa omncazoMm Jlemsmurpaza, Ceg-
ma cumbonmja y C duru (1941) xomnoHoBanma je ca BepoM y XepousaM
COBjeTCKOr Hapoja, cehameM HAa IKMBOT IIPeKMHYT paToM (OpBM M APYTK
cTaB), ca ycxmhemeM KMBOTOM M npupogoM (Tpehu cras), xao u cumbosom
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Bopbe 1 mobege (buname). Ona je ysmuraa go TPaHAMOBHOr MAejy M mapaw
GopMy ¥ IMHAMUKY.

TloTpecHa ucTopuja maurer Bpemena para je y Ocmoj cumdonnju (¢ =
u3 1943): cypoea u HeymosmuBa My3MKa, €HEepPruuHa ¥ XyMaHa, mpu4a o pers
¥ FeroBMM HecpehHMM mocimenmuama. Ensuxa, CTPOroCT M OecKOoHAaYHM Mem-—
AMJCKM TOX NPBOT CTABA NpPeKMAAHIN cy GONHOM MesoAMKOM BMOMMHE, Hzze
THMa jeuama M KpPUKOBa. ApaMcky ckepio CaTMPMUYHO Jaje MK arpeccos
8yTOMATCKMM DPUTMMYKMM IIOKDETOM TDOTECKHUX enuzoga. Hanpegozz=e
HenpujaTe/ba NPUKA3aHO je u y OCTHMHATY TOXaTe Tpeher cTaea, ¥ Rowe ==
Kpyipt ouajara 4yjy XKpos cyBu 3BYX pizzicata rymawxux UHCTpyMenaTs
HlocTakoBuy Hamyra OBy aTMocdepy xoja mozceha Ha paTHe caMke Bepem-
YaruHa M jaje y 4YeTBPTOM CTaBY jemHy oOf HajnyOmux, y3apaKaHux, rovoss
8CKETCKMX CaBPEMGHMX INacakama, a y uHany CBeTNIO0, NAcTOpasdHO e
II0JIOZKeHse,

Pasmmunra og npexxopnux, [lesera cumcbonmja (Es dur, uz 1943)
Caxera, KaMepHOT CTHJIa M IOOHeKJe nmopceha ma Xajaua. I'panuoszuwa je, o
SpavHa ¥ npodumeHo MHCTPYMEHTHPAHA, 3aHUMJBMBU CY MPOHMYHA Iia=m=m
TeMa NpBOr CTaBa, OpPMILAHTHHU CKepuo (rpehu cras) ca TeaTPaTHO~DOME=-

THHHMM  conoM TpyGe y3 mparmy TYBAYKMX MHCTPYyMeHaTa ¥ (bMHAMe o=
EJIEMeHTMMA I1apofuje.

YynaH je opxecrap ¥ Knasuperom roxues-
Ty y ¢ mollu (1933), samuuimenom sza Ty Ze-
UK€ MHCTDYMeHTe M jemHy TpyGy kojom moumme IpBy cTaB, ga 6M ycxoow
TIOTOM KJI&BMP MCTYNMO €3 IPBOM TEMOM. KoHTpanyukTcki pap, a Hapowess
IIOPACT COHOPHOCTM KapaKTepuCTHMHaH je u 3a BAJIIEPCKM ZAPYrHM cTap. Tpedw
je mmrepmeno ca gse KJIaBMPCKe KaNeHle, O KOjUX je jenna mnpahena, Tpw-
ba y dunany urpa JJIOTY XapJIeKeHa! BECeso, AYXOBUTO M MPOHMYHO nape-
AUPA MaTepHMjam M3 KIACHYHMX COHATA I HEeCTALIHO HABOAM DbeToBeHCZe
MMCJIH.

TToceehen Hasuny Ojerpaxy, KoHuepr 3a BMOJMHY ¥ OpKecrap (1947—
—1948) wmmpoxo je CHM(OHMjcKM pabeH, ca opxecTpom Gea Tpyba u Tpow-
Bona, u TexHMuKHK SKCIIOHMPAHOM IapTHjOM COJO-BMONMHe. Obe reme Ipzor
CTaBa JMPCKOr cCy Kapakrepa. Heyobuuajeno owrpe AMHAMMKE, CJIORE=S
nmonmugonnje u cjajue MHCTPYMEHTaLM]e, CKepLo MMma dyry y uentpy paz-
BOJHOTr gesa u TPOTECKHY HApOaHy MIpy y cpenmoj emmsoan. Tyxwa, H3pa-
¥ajHa M pacreBaHa Tema mNacaxame Tpeher crara, ucnmpekuzaHa naysawz
AOCTIIKE KyJIMMHAIM]Y Y CpesmeM gmeny. Bemmxom KaJeHLOM COJO-BMOITIm=:
ynasu ce y Gypaeckuu chumae, MIPAYKOT, PYCKOT KapakTepa,

KOHILIEPTH

KAMEPHA IETA , Mery cyntumHOoeT mnoxasao je Iocraxosi=

M Yy KaMepHuMM KOMIO3MUMjama. JIupcso:
KIaBMPCKM KBUHTeT (1940) mowme npenymmjem za KojuM caemm cyra ca
TEMOM XOja IPOM3NAZM M3 NPETXONHOr CTasa. Cxepuo je wummysncusan x
BECeO, a TIOCHeAmM CTAaB je MapUIEBCKOr puTMa (jenma Tema, mo Tpamuimio-
HAJHO] MeJOAMUM PYCKOTr mpKyca, objaBmyje momazax KJIOBHOBA). JIupixs=
npeossabyje M ¥ CpeamMM CTAaBOBMMA Apyror rymaukor KBapTeTra (18944)
Kpajwu crasosu umajy ADYK4YMjM KapaKTep — IIpBM ce OONMKYje TeMIOe-
PaMEHTHOM, er30THYHOM OCHOBHOM MMCAM I APYIroM TeMOM Y BHMCOKOM [é-
[MCTPY BMONMHA, a (uHaze je Baauep y Tpaguuuix Iounke » Yajrosckor.
SHayajaH je um IOpyru KJIaBMDCKM TPHO, NPUIMYHO HecTo Masobewn,

Heagecer u ueTupu KnasMpera npeanpa (1932—1933) Gammu cy Tpagsi-
unju Ilonena, Cxpjabuna u PaxmamuHoBa, Hero uMrpecuoHusmy JHebuewuja.
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Toroso peposrO EMOLUMOHANHY, TOKasyjy Heyjenuaueny BpenHoer, uayhu og
cybmumuor mo Gamanmor. Mpauam je u rparmvan Ilpeama y e mollu Koju
nopceha Ha y3BMIEHe MOpTane TOTCKUX UPKaBa, a CTPYKTYDPaJHO MHTEpe-
caHTaH oHaj y es mollu. Ilpemman y D duru u d molly, ca ememenTyma cy
Nesa, a moxasyjy M XMTPUHY eTHAa Npexo edbeKTHMX macaa.

I Henrpanua Ilocrakomuuena npeoKymnauuja

v ,Jlegn Marber Muenckor okpyra‘ (1934)
fura je ma mpuxaxe Karapuny Mamajnosy kao HOCHOLIA Hecpehe OKOJIMHM
Y Ko0joj ce Kperasa, 3aTo je meny u mao nasue Hecpehme Illexcrnpose jyHa-
Kuibe, Y0uua csexpa u myxa, Jlegn MarGer je, sajegHo ca cayuecHuMrOM ¥u
mybaBHukoM cayrom Ceprejom, ocyberna nHa pobujy. BokanHe peoHuue Koje
ce Kpehy of uMIpecueHOr rosopa no Hamere MeJNoAMKe, HUCY HMIUTA Maihe
APaMaTHYHE Off OpPKecTpa KOjM “ecTo Hajpeumrije KOMeHTapuille pagmy, Kao
M AMCOHAHLM — MORHOr CPEACTEA 33 HEHO DPeaNyMCTHUKO Tymademe. IIpukasyu
PYCKOr Haposa Kako paau, Beceay ce (ycrmesna cueHa ca KyBapuuoMm y O6y-
pery) u matum Ha pobujn, urpa ynory mradaxa jegHe ciauke M mnopgceha Ha
Mycoprexor, a y36yamuso Aenyje APaMCKMM DPEUMTATMBMMA IMOCJEIMEr uMHA,
Texer JbeckoBa je gmo GpyranHor peamusma moBegeH y mybaBHMM cuexama
Karapune u Cepreja u y yOuereuma cBekpa u Myxa.

I OIIEPA

Ipawky [IBopxaxos bak, Byrapud Hob6pu Xpucros (1875—1941) gnemao
Je Kao negaror y BapHu u Ha Codhujcroj Myasmuxoj arkafemuju. Buo je zmupu-
TeHT ¥ u3Bohaw npPBMX opaTopMjyMCKMX KoHuepaTta y Byrapckoj. 3ammucieao je
¥ Tpoy4aBao Oyrapcre wapogHe HameBe KojuMa e M HODMCTHO § COITCTEEeHMM
EKOMMIO3MItjama, OF Kojumx cy Hajycnenuja BokanHa fgena,

CaBpemenn, y MHOCTDAHCTBY HajmosHatiju Gyrapcku KomnoauTop, Ilanuo
Bnagurepor (1899—) CTYAMpPao je KOMIO3MUM]Y ¥ KJiaBMp y Bepauuy, rae
je 6mo um gupurenr Pajuxaprosor nosopuimTa. Ox 1932. rogmue je npodhecop Co-
ditjcror KoH3epBaTOpujyMa. Hajznauajumju TPeACTaBHMK HALMOHAJHOr [IpaBla
Y Mysulu CBOje 3eMibe, KOMIIOHYje HA OCHOBY CaBpeMeHe €eBPOICKe TeXHMKe U
3acuhene xapMonwmje, Kopucrehu ce 6yrepckum chonkmopoM ¥y aemmma HIapoauKe
PHUTMHKE M yNam/bMBMX 3BY4YHuX 6Goja — cumcboHMiamMa, KOHUEpTHMA, »BYrapckoj
ceuTn", pancomminm ,Bapzap“ wura,

3navajaH pazHMK Ha noky wu3rpabusama 6Gyrapcke Mysmuuxe Kynrype, Jby-
bomMup IIunxos (1904—1974) crymmpao je y IMapusy wopn Dimxkaa u I'Exnyrja, a
TIOTOM je mocTao xoporoba u auperTop Onepe y Cochuin, xao u npocecop Ha My-
uuRoj arafemuju. Cioje KOMNO3MUM]e OCHMBE Ha eJleMeHTMMa GyTapcror choxn-
RJIOP& ¥ MMITPECHMOHM3MA,

HOyx rpuRe Hapomre MyduKe, maxo Gea iwrama donmxmopa, oceha ce ¥y KoM=
wo3mumujama MaHonuca Kanomupuca (1883—1962), 6yjue excnpecusHocTH
¥ OpuibanTHe MHCTpyMeHTauuje, Gaucre Puxapzy Iirpaycy. Ilowto je cryampao
y Hapurpany u Beuy, jegno Bpeme pagio je kKao npochecop KnaBupa Ha XapKoB-
CKOM ROH3€DPBATOPMiYMY, & B3aTHMM Ce BDaTHO ¥y ATuHy, rze je ocHOBao ATUHCKHM
KOH3EpPBaTOPHIYM,

Heymopro ucTpamusame My3uke eHrmecke TPOLUJIOCTH, TIecama, Majpurana,
HAPOAHMX MenoAMja M wMrapa TONMKO CY ancopboBadM eHINIeCKor KOMIIO3UTODA
Pand a Bow Bumamca (1872—1058), na cy mnocTanM meo IHEroBOr JMYHOT
MYy3M4ROr MMILLEHA, CHAra M WHCNMpauuja Koje cy ycnos/maBane ot u obaux
KoMnosuuuja. Cryzmpao je Ha Kpasmescrom MY3HMYEOM KOJely, 3aTUM je panuo
ra Bpyxom u Pasemom u To je njavano meroBy TeXHMKY, wIM Huje M3IMEHMUNO
HAYMH KOMNOHOBama. M3 yTumyaja Hapogwee TPagMuuje IPOMCTHMHY TeHZeHUMie Ka
MOZanHoM mucamy, pofycTHoM purmy, jacHo] Memoamuu TPAHCIIAPDEHTHO] (ha-
EKTypH. DysMja CBUX OBAX €eMEHATAa ¥ COTICTBEHMX TeXU Ka MMUMCTHMIM3MY 0=
B&jla je MO CTBApama JAMYHOD HKOMIIO3MTOPOBOr CTMJIA KOjM HafgpacTra ycKe HAalMO-
HRIH® OKBApE. iy
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i violon&elu. S.je bio izvrstan i nadaleko cijenjen reparater. Za
svoje radove nagraden je prvim nagradama na svjetskim izloZbama
u Parizu, Londonu, Firenci, Li¢geu i drugdje. M. Z.
SNAJDER, Milica, pijanistkinja (Sarajevo, 22. XII 1938 —).
Na Muzickoj akademiji u Sarajevu 1963 diplomirala i 1966 za-
vriila postdiplomske studije (M. Blum); 1967—68 usavriavala se
kod P. Sancana u Parizu. Od 1964 u Sarajevu profesor na Sred-
njoj muzickoj §koli, od 1969 asistent i potom docent na Muzickoj
akademiji. Kao solist naroditi interes pokazuje za savremenu mu-
zicku literaturu. Koncertira u Jugoslaviji, a gostovala je takoder u
Poljskoj, Rumuniji, Madarskoj i dr. s. 5p.

SNEJERSON, Grigorij Mihajlovi¢, sovjetski muzikolog
(Jenisejsk, Sibir, 13. III 1901 —). Studirao 1915—18 na Konzer-
vatoriju u Petrogradu i 1919—23 u Moskvi (N. K. Medtner, K.
N. Igumnov). U Moskvi 1918—30 pijanist i dirigent dramskih
kazalita, od 1933 vodio sekretarijat Medunarodnog muzitkog
drudtva, 1938—48 Muzi¢ki odjel Svesaveznog drustva za kulturne
veze s inozemstvom i 1948—61 inozemni odjel u Casopisu Co-
gemcras myssea. S. je glavni urednik bibliografije 3apybexcnas
aumepamypa o myssie, od 1962 (do 1975 ukupno 7 svezaka).

DJELA (izbor); Mpy3uxaasnaa kymmypa Kumaa, 1952 (njemacki Die
Musikkultur Chinas, 1955); Apasx Xauamypsau, 1958 (prevedeno na engleski i
danski, 1959); O syssre swcusoti u uépmaoit, 1960 (11 izd. 1964; bugarski 1966);
Sprem Byue, 1962 (11 izd. 1964; nova verzija 1971); Ppanyyackan sy3sika XX
sexa, 1964 (11 izd, 1970); Myssixa u spems..., 1970; Cmamsu 0 sapybexncuoi
MY3bIKE, OuepKsl, aocnomuHanus, 1974. — lzdao zbirku ¢lanaka kineskih kom-
pozitora i muzikologa O wxwmnaickoit myasixe, 1958.

SNITKE, Alfred Garijevi&, sovjetski kompozitor (Engeljs,
24. XI 1934 —). Na Konzervatoriju u Moskvi studirao 1953—
58 kompoziciju i instrumentaciju (E. K. Golubev, N. Rakov);
1958—61 bio je aspirant i danas predavac.

DJELA., ORKESTRALNA: Poema o kozmosu, 1961; pianissimo..., 1968.
Koncerti: 2 za violinu, 1957 (nova verzija 1662) 1 1966, za klavir, 1960 i za
obou, harfu i gudade, 1970. — KOMORNA: Dialoge za violonelo i 7 instru-
mentalista, 1965; Serenada za 5 muzilara, 1968; gudacki kvartet, 1966; 2 sonate
za violinu i klavir: I, 1963 i II, ...quasi una sonata, 1968, — KLAVIRSKA:
sonata, 1963; Preludij 1 fuga, 1963; Improvizacija 1 fuga, 1965; Varfjacife na
jedan akord, 1066. — Elektronska studija, 1969. — Scenska, filmska i televizij-
ska muzika. — VOKALNA: oratorij Nagasaki, 1958; zborovi; solo-pjesme
i dr. — SPISI: Pazsusa monayky o eapsonuu, COBETCKaA My=
sbIxka, 1961; Hexomopuie ocobennocmu oprecmposoo 0 a0codede-

HuA 8 cumdoruveckux npoussedenusx . 1. llocmakoeuua, u knji- a
zi M. Wlocmarosuy, 1967 (red. G. 8. OrdZonikidze); Opueu-
Haabnwidi 3axwces, COBETCHAR MYy3bika, 1968 Jduccon Henucos,

Res facta, 1972.

SOFAR, stari Zidovski duhacki instrument iz
obitelji rogova, jedini koji se u sinagogi odrZao u
praksi od staroga vijeka do danas. Napravljen je od
ovnujskog roga i na njemu se mogu izvesti samo dva
prili¢no gruba tona. Prema Bibliji, koja ga cesto
spominje, §. je kao obredni instrument imao magi-
&nu moé. Sluzio je i kao signalni instrument u vojsci.
Upotrijebio ga je E. Elgar u oratoriju The Apostles.

SONC, Viktor, kompozitor i muzidki pedagog
(Tomaj kraj SeZane, 29. X 1877 — Ljubljana, 1.
IX 1964). Kompoziciju studirao 1901—oc4 na Kon-
zervatoriju, a solo-pjevanje privatno kod M. Waller-
steina u Pragu (1903—07); u pjevanju se usavrsavao
1907—09 u Dresdenu. God. 1911—27 direktor skole
Glasbene matice u Trstu i zatim profesor na skoli
Glasbene matice i na Muzickoj $koli Centar u Ljub-
ljani (do 1958). Djelovao je i kao muzicki kriti¢ar, zborovoda
i dirigent.

DJELA: Otroci se lovijo za gudadki kvartet. — Kompozicije za klavir.

— VOKALNA: kantata Ubesni kralj za zbor, sole i orkestar; balada Iska-
rijot za mjefoviti zbor i sole; zborovi i dr. D. Co.

SOSTAKOVIC, 1. Dmitrij Dmitrijevié, sovjetski kompo-
zitor, pijanist i dirigent (Petrograd, 25. IX 1906 — Moskva, 9.
VIII 1975). God. 1919 upisao se u Petrogradski (kasnije Lenjingrad-
ski) konzervatorij; diplomirao 1923 klavir kod L. Nikolajeva, a 1925
kompoziciju kod M. Stejnberga s kojim je dalje radio dok nije
1930 postigao aspiranturu. God. 1937—41 predavao je kompoziciju
na Lenjingradskom konzervatoriju, 1942 boravio je u Kujbysevu;
1943—48 bio je profesor kompozicije na Konzervatoriju u Moskvi,
ali je u to doba nekoliko godina (1945—48) predavao taj predmet
i na Konzervatoriju u Lenjingradu. Njegovi su ucenici, medu
ostalima, R. Bunjin, G. Galjinin, K. Karajev, J. Levitin, J.
Makarov, J. Sviridov, K. Haé&aturjan, Cesto je nastupao kao
pijanist, takoder kao dirigent, a bavio se i muzitkom publicis-
tikom. Dobio je mnogo pocasnih naslova, nagrada i odlikovanja.

Neosporno najugledniji sovjetski kompozitor svoga doba, §. je
zapodeo stvarati 1 umjetnicki sazrijevati u vrijeme kad su u Sovjet-
skom Savezu bila §irom otvorena vrata utjecajima sa Zapada, kad
se oko mladog umjetnika eksperimentiralo i hrabro traZilo putove k
novom izrazu (to je razdoblje u sovjetskoj umjetnosti trajalo od

SOFAR

1917 do oko kraja dvadesetih
godina). Velik i potpuno zaslu-
ien uspjeh Sostakoviéeve Prve
simfonije (1925, praizvedba
1926), poletne, svjeze, nadah-
nute te vjesto i ukusno instru-
mentirane, bio je znatno obeca-
nje za buduénost. S. je u Le-
niingradu u toku nekoliko go-
dina, na Veterima nove zapad-
njacke muzike i kao ¢lan Drus-
tva za suvremenu muziku, upo-
znao muzicku literaturu koja
je utjecala na njegovo stvara-
lastvo od 1926: djela A. Berga,
P. Hindemitha, E. Kieneka,
D. Milhauda, A. Schonberga,
F. Schrekera 1 I. Stravinskog.
§. je sva sredstva Moderne vir-
tuozno svladao; vrhunac na tom
razvojnom putu su dvije opere:
Hoc (1928, praizvedba 1930)
i Jledu Maxbem Myencrkozo
yesda (1932, praizvedba 1934).
. je u toku svoje karijere vie puta morao sludati prijekore i
predbacivanja. Ponekad zbog neslaganja sa sluZbenim stavom u
pitanjima umjetnike ideologije, drugi put zbog stvarnog upadanja
u dekadentni formalizam i nepotrebne banalnosti. Ve¢ 1930
napalo ga je UdruZenje proleterskih muzifara u povodu izvedbe
njegove komine opere Hoc, smatrajuéi je »proizvodom deka-
dentnostie. Podto se 1933 rehabilitirao klavirskim koncertom,
doZivio je 1936 oftre javne napadaje na operu Jledu MaxGem
Muyencrozo vezda i na balet Csemapi pyued; medutim vel idude
godine uspjeh njegove Pete simfonije uvritava ga medu vodeca
imena sovjetskih kompozitora. 5. je otada godinama stvarao u
miru. Njegova su nastojanja bila usmjerena prema monumental-
noj, harmonijski jednostavnijoj, pateticki izrazajnoj muzici, koja
kulminira u Sedmoj simfoniji. Dok su dotadasnja djela odavala
zapadnjacke utjecaje, osobito A. Berga, I. Hindemitha 1 I. Stra-
vinskog, novi stil znalio je vracanje unatrag do poletka XX,
pa i do XIX st.; uzori su G. Mahler, P. Cajkovski 1 ruska nacio-
nalna §kola Petorice. Cinilo se da se njegov poloZaj pri vrhu sovjet-
skoga muzitkog stvaralaitva, uz Prokofjeva i Hacaturjana, ko-
nagno uévrstio. No 1946 javno je bila osudena rideoloska slaboste
njegove Devete simfonije, a 1948 na$ao se medu nizom kompo-
zitora koje je pogodila odluka Centralnoga komiteta Svesavezne
komunisticke partije; u njoj se najistaknutijim sovjetskim kompo-
zitorima ostro predbacivao protunarodan i antirealistitan stav
mnogih njihovih djela, zanemarivanje vokalnih i programnih
muzickih oblika te napustanje foklora i tradicija ruske klasi¢ne
muzike kao prijeko potrebnih uzora i ishodista. §. je tada priznao
da u njegovoj stvaralatkoj estetici ima zabluda i zastranjivanja.
Oratorij [Tecus o aecax (1949) ofitovao je obnovljene teZnje
prema monumentalnosti i kasnoromantitkoj patetici kao sred-
stvima koja nalaze siguran put do $irih krugova sludatelja.
se svakako ubraja medu najznatnije simfonifare sovjet-
ske muzike. Ali svih petnaest simfonija, koliko ih je napisao,
nisu po vrijednosti jednake. Ni Druga, posvecena desetogodisnjici
Oktobarske revolucije, ni Treéa, tzv. Proomajska, nisu ni izdaleka
dostigle popularnost Prve simfonije, niti se mogu mjeriti s nje-
zinom mladenadkom svjeZinom i invenciozno3cu zbog koje je
mnogi smatraju najboljom Sostakovi¢evom simfonijom. Cetvrta
simfonija, komponirana 1935—36, izvedena je tek 1961, jer ju je
S. bio povukao neposredno pred praizvedbu. Peta simfonija ide
svakako medu najuspjelije Sostakoviceve simfonijske radove. )]
njoj ima mnogo autobiografskog, subjektivnog, ali i opceljudskog.
Ova simfonija govori o sukobu u covjekovoj unutras$njosti, o
potrebi da se napuste stari putovi i pode novim, zdravijim sta-
zama, o pobjedi volje koja jedina moZe osigurati duhovnu rege-
neraciju. Nakon Seste, poneS§to zatvorene i apstraktne, Sedma i
Osma nastale su pod utjecajem te$kih dana i stradanja u Drugome
svjetskom ratu. Sedma simfonija, koju je kompozitor stvarac u
opsjednutom Lenjingradu (zovu je i Lenjingradska simfonija),
veoma uspjeino suprotstavlja ugodaje smirena Zivota strahotama
rata i tuzi za palim herojima. Osma simfonija, jo§ opseZnija od
sedme, golema je meditacija o uZasima rata, o bolima, nasiljima i
nepravdama koje on nanosi. Deveta je simfonija donekle iznena-
denje. Ona je neolekivano leferna i-kad sluiatelj ne bi znao da
je to simfonija, olito bi smatrao da slufa kakvu baletnu suitu.
Nijene vedrine i bezbriznosti nema wu tmurnoj, pesimistickoj
Desetoj simfoniji koja kao da odraZava nemir i nespokojstvo nadih
dana. U Jedanaestoj i Dvanaestoj simfoniji S. se vraca vaZnim
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D. D. Sostakovi¢, Katarina Izmailova, prizor iz opere, Zagreb, 1964

zbivanjima i likovima svoje zemlje. Obje su simfonije monumen-
talne; Jedanaesta oZivljuje uspomenu na revolucionarne dane
iz 1905, a Dvanaesta Zeli dati portret V. I. Lenjina. U Trinaestoj
simfoniji sudjeluju vokalni sclisti i zbor (tekst J. Jevtu$enko).
Cetrnaesta simfonija je velitanstveno mracan muzicki ep, neka
vrsta vokalno-instrumentalnog rekvijema (vokalni dio povjeren
je sopranu i basu solo) u jedanaest scena ili epizoda (tekstovi
raznih, vedinom zapadnjackih autora). Petnaestu simfoniju, kao i
Cetrnaestu, proZima komornokoncertantni duh. Navode se dva
citata (iz opera Guillawme Tell G. Rossinija i Die Walkiire R.
Wagnera); nekoliko se puta pojavljuju dvanaesttonski nizovi.

Od ostalih Sostakovicevih djela posebno se istiéu prvi kla-
virski koncert, violinski koncert, vrlo uspjeli klavirski kvintet,
niz klavirskih kompozicija, medu kojima zbirka od 24 preludija i
zbirka od 24 preludija i fuga za koju mu je bila pobuda 200-
-godi$njica smrti J. S. Bacha. I u ovoj zbirci, kao i u drugim
djelima, otituje 8. veliko polifonicko majstorstvo.

Najvaznije Sostakovitevo scensko djelo svakako je opera
Hdeou Maxbem Muyencrozo vyezda koja je do 1936 dozZiviela
mnoge izvedbe u Sovjetskom Savezu i drugim zemljama. Ponegdje
brutalno realisti¢no, ovo je djelo svojevrsna prekretnica u so-
vijetskoj opernoj muzici, snazan korak dalje u iskori$¢ivanju
disonance kao mocnoga sredstva u isticanju dramskih sukoba.
Autor je kasnije operu revidirao; ona se u tom obliku od 1962
ponovo izvodi kao Kamepuna Hiamailaosa.

U cjelini, Sostakovi¢evo djelo odaje veoma bogatu stvaraladku
linost umjetnika koji je u svojim najpozitivnijim nastojanjima
slijedio suvremene zapadnoevropske postupke u kompozicijskoj
tehnici, ali ih je znao spojiti s muzitkim tradicijama svoje zemlje.
Izvoran ne samo u bogato diferenciranoj melodici, koja ispunja
luk od Siroko pristupa¢nih intervala masovne pjesme do kroma-
tiziranih recitativnih pomaka, nego i u polifoni¢kim strukturama,
u pronalazenju novih formalnih rjeSenja, kao i u majstorskoj
instrumentaciji, . je poslije Prokofjeva nesumnijivo najznatniji
kompozitor $to ga je dala sovjetska muzika.

DJELA. ORKESTRALNA, Petnaest simfonija: I, u f-molu op. 10, 1925
(diplomski rad); II, (I[Tocanuenue Oxmabpro), sa zborom (tekst A. Bezimenski),
u C-duru op. 14, 1927; II1, (ITepsomasickar) sa zborom (tekst S, Kirsanov),
u Es-duru op. 20, 1929; IV, u c-molu op. 43, 1936 (izv. 1961); V, u d-molu
op. 47, 1937; VI, u h-molu op. 54, 1939; VII, (Jenunzpadckas), u C-
~duru op. 60, 1941; VIII, u c-molu op. 65, 1943; IX, u Es-duru op. 70, 1945;
X, u e-molu op, 93, 1953; XI, (1905 200), u g-molu op. 103, 1957; XII, (1917
200) op. 112, 1961; XIII, s basom i mudkim zborom (tekst J. Jevtuienko),
u d-molu op. 113, 1962 (rev. 1963; uspomeni V. I. Lenjina); XIV, (posveéena
B. Brittenu) za gudade, celestu i udaraljke, sa sopranom i basom (tekstovi: F.
Garcia Lorca, G. Apollinaire, V. Kjuhelbeker i R. M. Rilke), op. 135, 1969 i
XV, u A-duru op. 141, 1971. Simfonijska pjesma Owmabps op. 132, 1967. Kon-
certi: za klavir, trublju i gudade u c-molu op. 35, 1933; za klavir u F-duru op.
102, 1957; 2 za violinu, u a-molu op. 99, 1948 i u cis-molu op. 129, 1967; 2
za violondelo, u Es-duru op. 107, 1959 i op. 126, 1068, [Ipazdnuunan yeep-
miopa op. 96, 1954; Yeepmiopa na pycckue u Kupzuickue Hapodusie membi, 1963 ;
9 suita (neke iz vlastitih baleta, vlastite scenske i filmske muzike), 1930—53;
2 suite za jazz-orkestar, 1934 i 1938; 2 scherza, u fis-molu op. 1, 1919 i u Es-
duru op. 7, 1923; tema s varijaciiama op. 3, 1922; Jse nsecw Op. 23,
1929; [Lams dpazwermos op. 42, 1925; Tpu msecet op. 77, 1947—48; preludij
(u spomen herojima bitke kod Staljingrada) op. 130, 1967; koraénica za duhade,
1942, — KOMORNA. Petnaest gudackih kvarteta: I, u C-duru op. 49, 1938;
II, u A-duru op. 68, 1944; III, u P-duru op. 73, 1946; IV, u D-duru op. 83,
1949; V, u H-duru op. 92, 1952; VI, u G-duru op. 101, 1956} VII, u fis-molu
op. 108, 1960; VIII, (dpesden), u c-molu op. 110, 1960; IX, u Es-duru op.
117, 1963; X, op. 118, 1964; XI, u f-molu op. 122, 1967; XII, op. 133, 1968;
X111, op. 138, 1970; XIV, op. 142, 1973 i XV, u es-molu. Preludij i scherzo,
2 kompozicije za gudacki oktet op. 11, 1925; 2 klavirska trija, op. 8, 1923 i u
e-molu op. 67, 1944; klavirski kvintet u g-molu op. 57, 1940. Sonate: za violinu
i klavir op. 134, 1969; za violu i klavir op. 147 i za violonéelo i klavir u d-molu
0 D. 40, 1934. Tri kompozicije za violonéelo i klavir op. 9, 1924; 3 kompozicije
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za violinu solo, 1940. — KLAVIRSKA: 2 sonate, op. 12, 1926 i u h-molu
op. 61, 1942; 8 preludija op. 2, 1919—20; Tpu daxmacmuueckux manya op.
5, 1922; Adopusmsi op. 13, 1927; 24 pleudija op. 34, 1932—33; [Jemcrkas
mempads, 7 kompozicija op. 69, 1944—45; 24 preludija i fuga op. 87, 1950—51,
Za 2 klavira: suita op, 6, 1922 i1 Concertino op. 94, 1953. — DRAMSKA -
Hoc (prema N, Gogolju; libreto 8., A. Zamijatin, G. Jonjin i A. Prejs), 1927—28
i Teou Marxbem Muyerncrozo veada (po N. Lijeskovu: libreto 8. i A. Prejs), 1930—
32 (Lenjingrad, 1934; jug. premijera, Ljubljana, 12. IT 1936; prer. kao Kamepuna
Hiuatinrcea, 1961—62; Moskva, 1962; jug. premijera, Zagreb, 7. I 1964).
Baleti Joaomoii sex, 1930, Boam, 1931 1 Ceemawiti pyuwei, 1935. Scenska mu-
zika za vie kazalidnih djela. Opereta Mocksa, Yepesmviuxu, 1959; filmska mu-
zika. — VOKALNA: oratorij [Tecus o aecax op. 81, 1949; kantata Had
Poodunoti Maweti coaxye cusemt op. 90, 1952; [Toauma o Poduwe za sole, zbor i
orkestar op. 74, 1947; poema Kasus Cmenana Pasuna (], Jevtuienko) za bas,
zbor 1 orkestar op. 119,°1964; suita Tenunepad za zbor i orkestar, 1942. Za glas
i orkestar: 2 basne I. Krilova op. 4, 1922; 6 romanca prema tekstovima japan-
skih pjesnika op. 21, 1928—32; 4 romance prema A, Pufkinu, 1936. Za zbor a
cappella: Jecams nosm op, 88, 1951 1 ciklus Bepuocms (J. Dolmatovski) op.
1936, 1970. F3 eapeiickoid napodnod nossuu za sopran, alt, tenor i klavir op. 79,
1948; 7 pjesama (A, Blok) za sopran, violinu, violonéelo i klavir op. 127, 1967;
solo-pjesme uz klavir ep. 46, 62, 72, 84, 86, 91, 98, 100, 121, 128, 143, 145,
146. — Brojni ¢lanci 1 predavanja. — IZDANYFA: ukupna djela S. Prokofjeva,
sv. VI—XI, 1958—61. — OBRADBE: D. Scarlatti, 2 kompozicije za orkestar
duhaéa, 1928; 8 engleskih i ameri¢kih narodnih napjeva za glas 1 orkestar, 1944;
10 ruskih narodnih napjeva za glas, zbor i klavir, 195I; nova instrumentacija
opere Bopuc Iodynoe M. P. Musorgskog, 1936—40.

2. Maksim Dmitrijevi¢, dirigent i pijanist (Lenjingrad,
10. V 1938 —). Sin Dmitrija Dmitrijevi¢a; u djetinjstvu udio
klavir na Centralnoj dje¢joj muzickoj $koli Moskovskoga konzer-
vatorija; usavriavao se kasnije na tom Konzervatoriju ked J.
Flijera. Od 1961 studirao dirigiranje na Lenjingradskom konzer-
vatoriju kod N. Rabinovifa, zatim na Moskovskom konzervatoriju
kod A. Gauka. God. 1963 utio kod [. Markevita, a neko vrijeme
bio i ufenik G. RoZdestvenskog. God. 1963—66 pomoéni diri-
gent Moskovske filharmonije; 1966—70 zamjenik J. Svjetlanova
u DrZavnom orkestru SSSR; od 1970 dirigent DrZavnog orkestra
Radija i Televizije. Poduzeo brojne turneje u druge evropske
zemlje, u Meksiko, Kanadu, Japan i dr.

LIT.: M. Hpyckunx, O coprenssinuom tpopuectae JI. Illocrakomnua,

CobeTckaa my3biKa, 1935. — I'. Heieays, Hmurtpnit IMlocraxopuy, Jlutepa-
TypHnana rasera, 1938. — JI. Hawuaesuw, Ilyts wkomnoautopa, CoBerckoe HC-
kycctBo, 1938. — FH. Hecmyes, lloctakosuu, TlpaBna, 1941. — N. Slo-

nimsky, Dmitry Shostakovitch, MQ, 1942. — V., Seroff, D. Shostakovitch, The
Life and Background of a Soviet Composer, New York 1943 (novo izd. 1947).
— M. Sahlberg-Vatchadze, Chostakovitch, Paris 1945. — JH. Mapmunos, .
I1. llocrakosuy, Mocksa 1946 (franc, 1946, engl. 1947, njem. 1947). — H. Hec-
mees, 3ameTk o TBOpduecTtBe Ilocrakosmua, KynsTypa u xusane, 1946, —
H. Mapmuinos, Hopbre wameprble counnenusi Illocrakopmua, Coperckas
mysbika, 1946. — A, Hoamcancxkuid, O nmagoBoit 0OCHOBE COUMHEHHIT . Ulocra-
womwu 1a, ibid., 1947. — M. Kosaas, Teopueckuit nyrs [I. lllocraxonnua,
ibid., 1948. — A. Hoaxcaucxuii, Kamepnbie npomnasefncHua Illocrakosuua,-
Mocksa 1955. — H, Hecmses, IlyTs uckaumit (06 ospomrouun tBopuectsa JL.
lllocrakoruua), CoBeTcKaA My3bika, 1956. — JI. [Tebedunckuii, [IponapegeHus
II. Illocraxosuya, ibid., 1956. — Isti, Xoposbie noamel lllocTakopuua, Mocksa
1957. — JI. Hawusesuu, J1. II. lloctaxosuy, Mocksa 1958. — M. Cabununa,
II. Ilocrakosnu, Mocksa 1959. — A. [oamcarckun, M3 HabmogeHuil Hag
crunem llocrakosuua, CopeTckas Myabmuka, 1959. — D. Rabinowitsch, D, Sho-
stakovich, London 1959. — H. Ottaway, Shostakovich. Some Later Works,
Tempo, 1959. — D. Lloyd-Fones, Shostakovich and the Symphony, The Liste-
ner 1959. — JI. JTebeduncruii, Cegman u ogunHaguaraa cumdonuu [1. Hlocta-
kosuua, Mockea 1960, — JT. Maseas, Cumdonnn I1. . Iocraxosuua, Ily-
repoguTeiy, Mockea 1960. — H. Pezold, Aus dem Leben und Schaffen des
Komponisten D. Schistakowitsch, Musik in der Schule, 1960, — B. Bo-
6poscrkuii, KaMepHbIe MACTpPyMeHTaMbHbIE aHCamOin II. ocrakopuua., Hcene-
nosanne, Mockea 1961. — E. JI. Cadosnuxes (urednik), I. . llocrakosuy,
Hororpaduueckuit cnpasounnk, Mockea 1961 (1I, bibliografijom proi. izd.,
1965). — Ueprbl cruma 1. Ilocraxommua (zbornik), Mocksa 1961. — M.
A. Brockheus, Dmitri Schostakowitsch, Leipzig 1962 (11 izd. 1963). — Isti, Die
Sinfonik D. Schostakowitschs (disertacija), Berlin 1962, — I'. Opaca, Cum-
thorun . locrakopuua, Jlennnrpan 1962. — B. Bolposexwii, Tlechi 1 Xopbl
Ilocrakosuua, Mocksa 1962. — R. Hofmann, D. Chostakovitch, Paris 1963. —
C. Xenmosa, lloctakosuu-mnanuct, Jlenuarpag 1964. — JI. dawuaesuw, Haw
conpemeHHEK, TBopuecto JI. Mlocraxosuva, Mockea 1964, — M. Cabununa;
Cumdbonnsm II. Ilocrakopuua, Mockea 1965. — A. Joswcancwuii, Kamep-
Hble WHCTpYMeHTanbHble mpouapeaenust . Iocrakosuua, Mockea 1965. —
I'. Opacs, I, Mocraxopuu, Jlenunrpan 1966. — K. Laux, D. Schostako-
witsch, Chronist seines Volkes, Berlin 1966. — Isti, Dmitri Dmitrijewitsch
Schostakowitsch, MGG, XIII, 1966. — T. Souster, Shostakovich at the Cross-
roads, Tempo, 1966, — L. Masel, Uber den Sul D. Schostakowitschs, Beitrige
zur Musikwissenschaft, 1967. — Raszni autori, J. IHoctakosny, Mockpa
1967. — N. F. Kay, Shostakovich, London 1971. — B. Heascon, opre-
neannoe teOpuectso JI. Illocrakosmua, Mockea 1971. — K. Meyer, Szo-
stakowicz, Krakow 1973. — H. Lindlar, Spitstil?, SMZ, 1973 (uz XII[—XV
simfoniju). J. As.

SOUREK, Otakar, ¢eski muzikolog (Prag, 1. X 1883—15. II
1956). InZenjer visokogradnje ; muziku ucio privatno. Od 1906 mu-
zicki kritiar u dnevnicima Samostatnost, Lidové Noviny, Venkov
i dr. Velik broj ¢lanaka i studija objavio je u Casopisima Smetana,
Hudebni Revue, Listy Hudebni Matice. Od 1910 do smrti proucavao
je Zivot i djela A. Dvotdka. Izradio je potpuni kronoloski katalog
Dvotdkovih kompozicija i izdao vife dokumenata o njegovu Zivotu.
S. je autor dosad najopseZnije monografije o Dvotaku.

DJELA. Knjige: Zivot a dilo Antonina Dvofdka, I, 1916 (III izd. 1954),
11, 1917 (III izd. 1955), III, 1930 (II izd. 1956) i IV, 1933 (I izd. 1957); Dvo-
7dk's Werke — Skladby Dvotdkovy (popis djela), 1917; Antonin Duvorik, 1919
(IV izd. 1947; franc. i engl. 1952; njem. 1953; kin. bez god.; jap. 1961; u njem.
obradbi, sa P. Stefanom, kao Dvofik, Leben und Werk, 1935; 1sto engl, bez god.);
Duofdkovy symfonie, 1922 (111 izd. 1948); Duvofdk ve vzpominkdch a dopisech,
1939 (II izd. 1951; njem. bez god.; engl. bez god.); Thematické rozbory symfo-
nickyech skladeb Antonina DvoFdka, 1941 (njem. 1941); Antonin Dvordk pritelim
doma (izbor pisama), 1941; Dvofdkovy skladby komorni, 1943 (11 izd. 1949;



